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Wydarzenia otwarcia 15-19 maja

(@) Centrum Sztuki WRO / WRO Art Center Widok 7
(2 Pawilon Czterech Koput/ Four Domes Pavilion Wystawowa 1
@ Piekarnia/Bakery Ksiecia Witolda 62-67
Narodowe / plac Powstarncow Warszawy 5
@ Instytutim. Jerzego i / Rynek Ratusz 27
@ Barbara / Strefa Kultury Wroctaw / Culture Zone Wroctaw Swidnicka 8b
@ Studio BWA Wroctaw Ruska46a/ 3. pigtro / 3 floor
IP Studio Ruska 46a/ 4. pigtro / 4" floor
(© GaleriaEntropia/ Entropia Gallery RzeZnicza4
(9 AkademiaSztuk Pigknych / Academy of Art and Design Traugutta19-21
@ Atelier WRO / WRO Atelier Kuznicza29a/2. pietro/ 2™ floor
4 Narodowe Forum Muzyki / National Forum of Music plac Wolnosci1
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Od Redakcji

Oddawany w rece czytelnikéw FormatZIN powstat

w zwiqgzku z jubileuszowq edycjq Biennale Sztuki Me-
diéw WRO. Réwno trzydzieéci lat temu Violetta Kutlu-
basis i Piotr Krajewski, absolwenci eksperymentalnego
kierunku akademickiego o nazwie Kulturoznawstwo,
wraz z animatorem kultury i menadzerem zespotéw mu-
zycznych, Zbigniewem Kupiszem, zorganizowali pierw-
szy przeglad dziatan artystycznych wykorzystujgeych
najnowsze osiggniecia technologiczne i podejmujgcych
kwestie rozwoju nowych form przekazu medialnego.
Whikliwy namyst nad procesami zachodzqcymi we
wspdfczesnej kulturze, komunikaciji i spoteczeristwie
towarzyszyt Biennale przez nastepne trzy dekady. Hasta
kolejnych edycji odzwierciedlaty ducha czaséw, w syn-
tetyczny sposéb ujmujgc zmiany dokonujqce sie nie tylko
w zakresie rozwiqzan technicznych, ale i zycia codzien-
nego. Tegoroczna odstona przeglgdu ma daé odbiorcom
wglad w twérczosé artystyczng okre$lang niekiedy mia-
nem ,po-technologicznej”. Chodzi o sztuke budowang
za pomocq $rodkéw wyrazu, ktére przekraczajq obszar
fascynacji innowacjami inzynieryjnymi czy tez nowator-
skimi metodami gromadzenia, przetwarzania i dystrybu-
cji informacji. Instalacje, performansy, koncerty, prace
wideo, zywe obiekty, a takze techniczne-artystyczne
relikty, prezentowane sq pod hastem CZYNNIK LUDZKI
/ HUMAN ASPECT. Organizatoréw Biennale WRO od
lat interesowato zagadnienie wzajemnego oddziatywa-
nia miedzy cztowiekiem i innymi elementami systemu,

w jakim on zyje. Dzi$, w dobie tzw. antropocenu - czyli
epoki w historii ziemi, w ktérej najbardziej znaczqcy
wplyw na $rodowisko ma dziatalno$é naszego gatunku -
rozumiemy, ze mozliwoéci i ograniczenia, jakie sie przed
nami pojawiajq, zwigzane sq nie tylko z naszymi zdol-
nosciami i stopniem zaawansowania wytwarzanej przez
nas technologii, ale tez z rozmaitymi innymi podmiotami
czy czynnikami nazywanymi ,aktorami nie-ludzkimi”.
Coraz bardziej $wiadomi ztozonosci relacji tgczgeych
sktadowe rozwoju cywilizacyjnego, kultury i przyrody,
staramy sie przekroczyé perspektywe antropocentryczng,
zdajgc sobie sprawe z tego, ze czlowiek nie jest jedyng
,miarg wszechrzeczy”, ze nie stanowi centrum i celu
wszechéwiata. Musimy sie na nowo zdefiniowad i uloko-
waé w uniwersum rozmaitych sztucznych i naturalnych
bytéw, wirdd ktérych dzi§ egzystujemy.

FormatZIN to nowy periodyk stworzony pod patronatem
prowadzonego od niemal trzydziestu lat przez redakto-
ra, Andrzeja Saja, pisma artystycznego ,Format”. ZIN
stanowi efekt wspétpracy studentéw, doktorantéw i wy-
ktadowcdw Instytutu Kulturoznawstwa UWr, Wydziatu
Grafiki i Sztuki Mediéw wroctawskiej ASP oraz przedsta-
wicieli Fundacji WRO Centrum Sztuki Mediéw. Jego idea
zrodzita sie podczas zajeé realizowanych w ramach
kulturoznawczych specjalnosci Krytyka artystyczna oraz
Kultura i media, na bazie wspédtpracy z ,Formatem” pod-
czas poprzednich edycji Biennale WRO. Perspektywa,
jakq przyjmujq teksty, odznacza sie specyficznym spo-
sobem widzenia sztuki, dla ktérej istotna staje sie cata
przestrzen kultury. Nie chodzi zatem o refleksje skupiong
wytqgcznie na samej pracy artystycznej czy tez na jej
elementach sktadowych, ale na umieszczeniu przekazu
zawartego w dziele w szerszym kontekscie spoteczno-
-kulturowym. Zgodnie z duchem ZINa, redaktorzy dali au-
torom petng swobode w zakresie zawartosci tresciowej

i formy tekstéw. Podobnie byto w przypadku ilustracii
przygotowanych przez studentéw Il roku studiéw magi-
sterskich na kierunku Sztuka Mediéw. Mieli oni catkowitq
wolnoé¢ ekspresiji. Takze odpowiadajqcy za ostateczng
postaé catej publikacji wroctawski artysta Tomasz Pietrek
otrzymat wskazéwki dotyczqce jedynie kolejnosci tresci.
Zyczqc mitej lektury przypo-
minamy stowa jednej z pio-
senek punkowego zespotu
Dezerter: ,Ludzkie ciato jest
takie migkkie / Ponad 70%
wody / Czy myslates kiedys
o tym?2 / Czy myslate$ kiedy$
o tyme / Zeby zmiesci¢
cztowieczenstwo / Pozosta-
ie niecata jedna trzecia /

A przeciez sq jeszcze kosci /
Ktére zajmujg sporo miejsca
/ Po odlaniu wody i wyrzuce-
niu kosci / Przychodzi wresz-
cie czas na wnioski / Fakty
sq smutne, lecz powiedzieé
to musze: W cztowieku na-
prawde niewiele jest duszy”.




To byt szalony pomyst

Rozmowa z Piotrem Krajewskim i Zbigniewem Kupiszem,

wspéizatozycielami WRO

Biennale WRO obchodzi w tym roku jubileusz, to juz
trzydziesci lat od pierwszej edycji. Jesli mielibyscie
poréwna¢ ten czas, prace w roku 1989 i obecnie,

to jakie sg najwieksze réznice?

Piotr Krajewski: Nad kazdym Biennale pracuje sie
zupetnie inaczej, sq inni artysci, inne problemy,

z ktérymi w danym momencie sztuka sie boryka,
rézne zatozenia wynikajgce z kontekstu wystawien-
niczego. Pamietajmy, ze robigc pierwszq edycje
WRO, nie mieliémy zadnego punktu odniesienia.
Nie byto sprzetu, hoteli. Paradoksalnie, infrastruktura
ma bardzo wiele wspdlnego ze sztukg, bo po decy-
zjach programowych musielismy zajgé sie kwestio-
mi prozaicznymi — zakupem biletéw dla artystéw,
zapewnieniem noclegéw, a przede wszystkim tech-
niki do instalacji, projekcji prezentowanych w réz-
nych przestrzeniach.

Zbigniew Kupisz: Nie tak dawno zastanawiatem sig,
czy podiecie tego typu przedsiewziecia, bez wy-
razniejszego punktu odniesienia, nie byto szalonym
pomystem, ktéry jako$ kontynuujemy do tej pory.
PK: To, co zaproponowali$§my wtedy, byto nie do
wyobrazenia. To byt czas, gdy nie miate$ telefonu,
bo ci go jeszcze nie zatozyli, nie miates Internetu,
bo dopiero co powstat protokét WWW. Na pierw-
szym festiwalu mieli$my kamere wideo podtqczong
do komputera i drukarki. Specjalisci trzy dni konfigu-
rowali sprzet, zeby byto mozna wydrukowaé portret
nagrany kamerq. Kiedy$ sztuka méwita o tym, co
bedzie w przysztoéci. Pokazywali$my, ze w sztuce
sq zajawki tego, co dla wigkszoséci nastqpi dopiero
za chwile. Dzisiaj arty$ci méwiq juz o czym$ innym
— jak sie tym wszystkim postugiwaé w sposéb war-
to$ciowy, jak byé kreatywnym wobec mediéw, ktére
mamy w kieszeni.

Skad pomyst na ,,czynnik ludzki”2 Poprzednia
edycja — ,draft systems” — wiekszy nacisk ktadta na
technologie, tym razem na pierwszym planie posta-
wiliscie jednak cztowieka. Skqd to przesuniecie?
Czy jest ono zwigzane z kryzysem klimatycznym

i jego antropogenicznosciq? Czy oczekiwaliicie
réwniez prac podejmujgcych ten temat?

ZK: W zasadzie nie ma tu zadnego przesuniecia,
poniewaz technologia zawsze byta spleciona z czto-
wiekiem.

PK: Zwracacie jednak uwage na to, ze planeta moze
tego ,czynnika ludzkiego” nie przetrwad i jest to
absolutna prawda. To na pewno jeden z punktéw
widzenia tego zagadnienia. ,Czynnik ludzki” mozna
oczywiscie potraktowad bardziej konwencjonalnie,

a wiec skupié sie na naszej wrazliwosci i uczuciach,
czego my nie robimy. Chcieliby$my przede wszyst-
kim pokazaé, ze cztowiek jest czesciq technologii.
To, do czego doprowadzilismy uzywajqc jej, jest re-
zultatem naszych decyzji, a wiec ,czynnika ludzkie-
go” dziatajgcego z technologiq. W ramach wystawy
bedziemy mogli zobaczyé naprawde wiele rézno-
rodnych sposobéw myslenia o roli ,czynnika ludzkie-
go”, bedzie postantropocentrycznie, a momentami

i transhumanistycznie. Wiele prac skupia sie réwniez
na nowych zjawiskach spotecznych.

Ktére z prac prezentowanych na tegorocznym Bien-
nale szczegdlnie polecacie?

PK: To jest chyba najtrudniejsze, poniewaz to my
wybrali$my wszystkie prace prezentowane na wy-
stawie. Nadestano do nas okoto péttora tysigca
zgtoszen z rdéznych stron $wiata, w przewazajqcej
czesci ze $wiata ,Zachodniego”, co tez jest w pe-

rys. Martyna Szczepaniak

wien sposdb istotne, gdy myslimy o czynniku ludz-
kim. Wtasciwie wszystkie prace, ktére wybralismy,
to prace, w ktére wierzymy. Starali§my sie utozyé

z nich wystawy i wyraziste programy. Myséle, ze
udato sie uchwycié to, co sie w $wiatowej sztuce
dzieje. Oczywiscie bedq tez highlighty, np. E.D.E.N
Olgi Kisselevej prezentowany w Pawilonie Czterech
Koput — drzewo, z ktérego odczytywane sq impulsy
przetwarzane na wideo, wyswietlane na komérkach
widzéw. A obok tego Senster, czyli legendarne dzie-
to Edwarda Ihnatowicza. Senster zresztq oznacza
sensitive monster — mamy nawigzaé kontakt wzro-
kowy ze stworzeniem, ktérego nie rozumiemy. To
dzieto po kilkudziesieciu latach nieobecnosci nagle
pojawia sie odrestaurowane w Polsce. Zatem w Pa-
wilonie Czterech Koput u wejscia na wystawe pre-
zentowana bedzie z jednej strony wspaniata rzezba
artysty wizjonera, ktéry jako jeden z pierwszych

na $wiecie zaczagt mysle¢ o sztucznej inteligenci

i sztucznym zyciu. A z drugiej strony drzewo, ktére
na pierwszy rzut oka nie posiada w sobie zad-

nej technologii.

Sztuka mediéw jest $wietnym rejestratorem przemian
technologicznych, dlatego chcielismy zapytaé, jakie
trendy was najbardziej zaskakujg?

PK: Technologia rozwija sie bardzo szybko, jednak,
wbrew pozorom, jej spoteczne podstawy obecnie
zdajq sie byé dobrze rozpoznane. To, co sztuka
oferuje dzi$, to nowe spojrzenie na co$, co znamy
w innej wersji. | to jest pewna specyfika tegorocz-
nego dziatania. Taki przyktad: widzielismy w lo-
tach 90. pierwsze dziatania Virtual Reality. Sztuka
korzystajgca z tej technologii dobrneta wtedy do
pewnej bariery, jakiej nie dato sie omingé. Nagle,
kilka lat temu, nastgpit niespodziewany powrét VR.
Okazato sie, ze ten powrdt zrodzit te same problemy
zwiqzane z percepcjq, z naszymi zmystami. Byliémy
przekonani, ze tak sie stanie, widzgc powrét VR bez
zadnego postepu w mysleniu o aporiach percepcii

i perspektywy w tréjwymiarze. Z tej technologii wie-
cej sie nie wyciénie. Artysci, ktérzy obecnie uzywa-
ia Virtual Reality, zazwyczaj robiq to choé troche
ironicznie, tak jak w pracy Daniego Ploegera pt. The
Grass Smells So Sweet, a nawet The Other In You
Richiego Owakiego.

Czy Biennale WRO jest swoistym sejsmografem, re-
jestrujgcym ducha naszych czaséw, czy tez moze to
wektor wskazujgcy droge, w ktérym kierunku zmie-
rzamy? Jak rozumiecie spoteczng odpowiedzialno$é
swoich dziatan?

ZK: WRO jako instytucja jest projektem autorskim,
ale autorsko$¢ nie przektada sie na eksponowanie
wlasnych pomystéw. Jest raczej sposobem na dzie-
lenie sie z naszymi odbiorcami istotnymi dla wspét-
czesnoéci zjawiskami, ktére nas dotykajq.

PK: Na przyktad pokazalismy kiedy$ prace Junks-
pace Lynn Cazabon. To pierwsza znana mi praca
podejmujgca temat $mieci w kosmosie. Ten odpo-
wiednik gwiazdzistego nieba korzystajqcy z infor-
macji agencji kosmicznych, w kiérym $mieci zajety
miejsce gwiazd, dla wielu ludzi byt niesamowitym
szokiem. Mysle, ze taka wizja w pamieci widzéw
zostaje. Sztuka sprawia, ze pewne niezauwazalne
wczesniej elementy pojawiajq sie w polu widzialno-
$ci i nagle zaczynamy je dostrzegaé. Artysci majq tu
wiele do zrobienia. Wierzymy tez w naszych wi-
dzéw, ktérzy potrafig to wychwycic.

Rozmawiali Maria Lompe i Cezary Wicher
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Wieczne miasto,
czyli o tym co zostanie

(Maga) Zin to rodzaj publikacji, ktdérej twdrcy

i odbiorcy zainteresowani sa tematyka nieposia-
dajaca adekwatnej reprezentacji w gidwnym nurcie
wydawniczym. Ziny u swych zZrdéder maja zatem kontr-
kulturowy charakter. Zazwyczaj publikowane byily
wltasnym sumptem i dystrybuowane w obiegu nieza-
leznym. Najwazniejsza technika, ze wzgledu na
niewielkie wymagania finansowe, stato sie dla ich
produkcji ksero. Druk, ktéry trzymasz w reku jest
juz wykonany w technice komputerowej i nie zostail
powielony na kserokopiarce.

Dzi$ ziny stanowia raczej rzadkosé¢. Najczesciej
pojawiaja sie jako nodniki sztuki (bedac for-

mg ekspresji artystycznej). Znalezé¢ w nich moz-

na rozmaite eksperymenty literackie 1 graficzne.
Obecnie osoby fascynujace sie zblizonymi tematami
czy ideami przekazuja sobie informacije (tresci,
materiaty) przede wszystkim w ramach interneto-
wych serwisdw spotecznosciowych. To banal: media
elektroniczne w ciagu ostatnich dekad zrewolucjo-
nizowaty $wiat. Ale czy zwiazane z nimi nowe tech-
nologie mogg catkowicie wyprzeé¢ papier - taki jak
ten, na ktédrym przez lata wydawane byty ziny i na
jakim zostal wydrukowany nasz FormatZin?
Materialne nos$niki pisma zwane tez materialtami
pisarskimi - w szczegdlnosSci te papierowe - pozo-
staja najtrwalszym medium i nie idzie tu wylacznie
o ich diuga historie. Ksiazki, broszury, plakaty,
gazety moga oczywiscie spionaé lub ulec zniszcze-
niu innego rodzaju, ale z rzadka taki los dotyka
wszystkie ich egzemplarze. Na Swiecie jest wie-

le zbiordéw starozytnych papirusdw, ktdére w dobrym
stanie przetrwaity do wspdiczesnosci. A jak jest

z trwatoscia technik elektronicznych rozwijajacych
sie dynamicznie poczawszy od lat 80.? To jedno

z zasadniczych pytan jakie sobie i1 widzom zdaja
sie zadawac¢ twbércy wystawy Reincarnation of Media
Art. Tytulowe ,ponowne wcielenie”, czyli przejscie
w nowy byt, ma jednak takze charakter metafizyczny
i religijny. W buddyzmie méwi sie o ,wielu wciele-
niach”.

Uzbednienie badZz utrata funkcji przez rozmai-

te obiekty situzace przechowywaniu, odtwarzaniu,

przetwarzaniu i przekazywaniu informacji jest

elementem naszego codziennego dos$wiadczenia. W za-
kamarkach uzytkowanych przez nas mieszkan i biur
zalegaja kasety wideo i magnetofonowe, duze 1 maie
dyskietki, pityty CD, walkmany oraz inne niezdat-
ne do uzytku urzadzenia. Diugos$¢ ich egzystowania
jako technologii medialnych okazata sie znacznie
krétsza niz w przypadku papieru. Ale czy to ozna-
cza, ze zostaly one catkowicie pozbawione zycia?
Czy z punktu widzenia cywilizacyjnego i komunika-
cyjnego sa jeszcze do czegokolwiek przydatne, czy
tez moze nalezy je pochowa¢ w czym$ na wzdr neo-
litycznych kurhanéw? Jakie miejsce moga one ewen-
tualnie zajmowaé¢ we wspdiczesnej kulturze i czy
prace artystyczne oparte na tych archaicznych
technologiach uzna¢ nalezy za martwe i odestac¢ do
lamusa? Nikt z pewnosécia nie potrafi ostatecznie
odpowiedzieé¢ na te pytania, ale pewnym wydaje sie,
ze nawet w przypadku ,technicznej S$mierci dzielta”,
jego oryginalna, unikatowa konstrukcje, stanowia-
ca bezcenne Swiadectwo czasu, trzeba zatrzymac¢ dla
przysztosci. Warto wejsé do ,komnat pochéwkowych”
we WRO Center i zastanowié¢ sie nad przemijaniem
technologii medialnych, zaczynajac od prac nie-
zrédwnanego Nam June Paika, ktdéry jako pierwszy -
jeszcze w latach 60. - tworzyi to, co okresla sie
,Sztuka wideo”. Ekspozycja dowodzi, ze hardwere

i softwere, ktérymi sie na co dzien posiugujemy,
moga by¢ asumptem dla powaznej refleksji nad prze-

mijaniem i transcendencia.

Piotr Jakub Ferenski




Narracja sztuki i miejsc, w jakie jest wpisana

£S-

sal
potgrat z dra-
opowiesciq o chwa-
ateréw narodowych,
opule Pétnocnej, zderzy¢ sie
dwiem i jego rolg w czasie wojen. Te,
gre nastgpity potem, nie zniszczyty ani Hali,
ani Pawilonu. Historia zatoczyta koto. W 1948
miejsce fo ponownie stato sie przestrzeniq dla
ekspozycji utrzymanej w podobnym tonie, bo
dla Wystawy Ziem Odzyskanych.

Podwéina narracja Pawilonu Czterech Koput wy-
daje sie na state wbudowana w jego przesirzei. .

Dlatego nie powinno dziwi¢, iz budynek, z dz-;

siejszego punktu widzenia juz zolby’rkowy,l Flg-uru- "

ie joko muzeum sztuki wspdtczesnej. Stost nkowo
nie tak dawno oddany do uzytku po gruntowne|
renowacji, wcale nie stracit na charakterze:

MEDIA? ZAPROSZONE

Centrum Sztuki WRO, wraz z 10 partnerami z czotowych

europeiskich organizacji i instytucji sztuki mediéw, w grud-

niu 2017 roku uruchomito europejskg platforme sztuki
mediéw — EMAP (European Media Art Platform), bedgcq
najwiekszq platformg wymiany artystycznej i pobytéw
rezydencyjnych dla artystéw sztuki mediéw w Europie.

= e e

egut wytyczonych przez
ato nowoczesnq
ztamanej czarnym
opule.
ie rbwniez z nar-
rzesztodciq,
tyszgc ,techno-
rysztosci, jed-
g na $wiecie
gderzymy sie
ieniem
ogiczne.

1Zujgcq
edu na
edrujemy
pomi opowiesé
W opd e w czasie
obiek ienia jednak

pytan. ionuje naszq teraz-
niejszo$ ysztoéé, o zmiane,
o postep bzenie. Warto mied
na uwad2 e, bo sqdze, ze juz
mato kto |é styczny, jak modernisci,
by w przys oju widzie¢ tylko uzytko-
wq, optymis gEwietlang przysztosc.

S

EMAP/EMARE to program dwumiesigcznych pobytéw
rezydencyjnych, skierowany do europeiskich artystéw,
dziatajgcych w dziedzinie mediéw cyfrowych, w tym twér-
céw internetowych, filmowcdw oraz autoréw pracujqcych
z wideo, dzwigkiem i/lub performansem.

rys. Daniel Kusak

Anna Dumitriu, Alex May
ArchaeaBot: A Post Singularity
and Post Climate Change Life-form
Zanieczyszczanie $rodowiska i zmiana
klimatu to w ostatnim czasie tematy wcigz
powracajqce. Dziatalno$¢ ludzka w coraz
wiekszym stopniu przyczynia sie do glo-
balnego ocieplenia, a skutki tego mogq
by¢ dla ludzkosci katastrofalne. Jesli zbliza
sie koniec $wiata, czy ludzie przetrwajq te
zmiany?
Tego tematu podieli sie brytyjscy artysci,
Anna Dimitriu, zajmujgca sie badaniem
zwigzkéw pomiedzy ludzmi i chorobami
zakaznymi, biologiq syntetyczng i robo-
tykg oraz Alex May, badacz technologii
cyfrowych. Do stworzenia instalacji przy-
czynita sie réwniez badaczka, kriomikro-
skopistka Amanda Wilson. Owocem tej
wspdtpracy jest ArcheaBot, czyli podwodny robot, ktéry
pokazuje jak moze wyglgdad ,zycie” po zmianie klimatu.
Projekt opiera sie na najnowszych zdobyczach nauki,
techniki, sztucznej inteligenciji, ale réwniez na badaniach
archeondw, czyli grupy jednokomérkowych mikroorga-
nizméw uwazanych za najstarszq forme zycia na Zie-
mi. Artystéw zainspirowata wiedza o tym, iz archeony
zyjq i rozwijajq sie w gorgcym, kwasnym srodowisku
i sq przystosowane do funkcjonowania w ekstremalnych
warunkach. Z wygladu ArcheaBot przypomina kosmite
w akwarium wyjetego wprost z filmu sciencefiction. Jed-
nak co to ma wspédlnego z przysztoéciq ludzkosci?
Anna Dimitriu i Alex May wpadli na pomyst, ze teore-
tycznie, ludzka $wiadomo$é moze byé przestana do
tych ekstremofiléw, aby przetrwaé warunki gorgcego
i zanieczyszczonego kwasnymi deszczami $wiata, jakim
moze w przysztosci staé sie nasza planeta. Czy projekt
+ArchaeaBot: A Post Singularity and Post Climate Change
Life-form” niczym magiczna kula pokazuje nam naszq
przyszto$ée Czy chcemy, aby wiaénie tak wyglgdata?
Magda Lesna

Taavi Suisalu, Waiting for the Light

Swiatto jest nie tylko warunkiem niezbednym do zycia,
ale opiera si¢ na nim takze infrastruktura naszego
spoteczenstwa informacyjnego. Internet zasadza swoje
dziatanie w duzej mierze na przekazywaniu informacji
w postaci $wiatta wzdtuz kabli $wiattowodowych. Wraz
z produktywnoéciq, niskq ceng i przyjaznosciq dla uzyt-

kownika Internet przyczynit sie do
masowego rozwoju technologii
informacyjnych i komunikacyjnych
w spoteczenstwie. Internet od
dobrych juz kilkunastu lat prawie
catkowicie zdominowat nasze zy-
cie. Wkroczyt do naszych doméw,
miejsc pracy, |est z nami w czasie
wolnym i na wakacjach, ale to juz
nie tylko praca i rozrywka, Internet
to zycie.
Taavi Suisalu to artysta estoriskiego
pochodzenia, porusza sie w obsza-
rze nowych technologii, dZzwigku
i performansu, mieszajqc tradycije
i wspdtczesng wrazliwosé. ,Wai-
ting For the Light” to projekt, ktéry
wizualizuje zyciodajne $wiatto
informacji. Rosliny umieszczone
w pieciu szczelnych szklanych pudetkach sq poditgczone
do Internetu, a ich samopoczucie jest bezposrednio zwig-
zane z dziataniami robotéw online. Oswietlenie kabli
$wiattowodowych, ktére docierajq do roslin oraz inten-
sywno$¢ ich rotacji, zalezy od liczby zapytan o rosliny
tworzonych przez ciekawskie boty.
Do zycia potrzebne jest $wiatto, a co gdy Internetu za-
braknie?

Magda Lesna

Chloé Galibert-Lainé, Kevin B. Lee, Bottled
Songs 3 & 4

Praca ta sktada sie z ,wiadomosci w butelkach”
wymienianych miedzy dwoma naukowcami — Chloé
Galibert-Lainé i Kevinem B. Lee. Ich instalacja to audio-
wizualna eksploracja polegajgca na wieloplatformowym
badaniu pragnier, wtadzy i terroryzmu w mediach
spotecznosciowych. Podczas Biennale zostang zapre-
zentowane dwa rozdziaty, ktére noszq nazwy: ,My
Crush Was a Superstar” i ,The Spokesman” - fo trzeci

i czwarty rozdziat z serii, stgd numery 3 i 4 w tytule
dzieta. Bottled Songs 1 i 2 nie byly jeszcze publicznie
prezentowane. Instalacja Bottled Songs to dziesigé li-
stéw wideo zapisanych z pulpitéw badaczy, ktéra tgczy
je i rekombinuje, tworzqc wiele $ciezek narracyjnych

i zaskakujgcych skrzyzowan, ujawniajgc wieksze sieci
technologiczne, ekonomiczne, ideologiczne. W rozdziale
,The Spokeman” Kevin B. Lee analizuje internetowe kroki
Johna Cantliego, brytyjskiego reportera, kiéry zostat

rys. Dorota Wréblewska



porwany i pojawit sie w kilku propagandowych filmach
o panstwie islamskim. Natomiast w rozdziale ,My Crush
was a Superstar” Chloé Galibert-Lainé podgza za francu-
skim wojownikiem ISIS, Abu Abdallahem Guitone, poprzez
$lad wiadomodci, filméw i postéw, aby odkryé sposéb jego
dziatania zaréwno w mediach spotecznosciowych, jak i w
rzeczywistosci.
Chloé Galibert-Lainé jest francuskim filmowcem i bada-
czem. Obecnie wyktada na Université Paris. Wyrezyse-
rowata kilka nagradzanych filméw krétkometrazowych
i scenicznych. Jej wideoeseje o filmie i mediach sq regu-
larnie wyswietlane w kontekscie akademickim i na festiwa-
lach filmowych. Natomiast Kevin B. Lee jest urodzonym
w USA filmowcem i krytykiem. W ciggu ostatnich dziesieciu
lat wyprodukowat ponad 360 wideoesejéw badajgcych
film i media. Obecnie jest profesorem w Merz Akademie
w Stuttgarcie. Jego prace mozna znalezé na stronie www.
alsolikelife.com.

Daria Jendrzejewska

Robertina §ebianii:', Gjino Suti¢, aqua_forensic
Dzieta Robertiny Sebjani¢ sa wystawiane na catym $wie-
cie. W swych projektach podejmuje ona pytania z po-
granicza sztuki, technologii i nauki. Jej obecny projekt,
aquatocene, fo seria prac badaw-
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czych, ktére dotyczq kulturowych,
(bio)politycznych i ekologicznych
realiéw $rodowiska wodnego i ich
konsekwenciji. A
Giino Suti¢ jest chorwackim biotech-
nologiem, postmodernistycznym ar-
tystq intermedialnym, innowatorem
i edukatorem. Prowadzi badania

w kilku dziedzinach nauki, takich
jak: bioelektronika, elektronika eks-
perymentalna, inzynieria ekologicz-
na, a takze sztuka nowych mediéw
(bio art, sztuka cyfrowa, sztuka in-
stalacji, sztuka multimedialna i sztu-
ka hybrydowa). Jego biotweaking,
jok sam pisze, sq to ,dziatania lub
sztuka ulepszania organizméw bio-
logicznych na dowolnym poziomie,
za pomocq dostepnych $rodkéw,
do wykazania i wykorzystania ich
petnego potencjatu, opierajgca sie
gtéwnie na biotechnologii DIY —
biohackingu”.

Ich wspdlny projekt aqua_forensic (podwodne prze-
chwytywanie) to podréz w relacje miedzy morzami mikro-
biologicznymi a ludzmi. Instalacja aqua_forensic ujawnia
niewidzialne antropogeniczne zanieczyszczenia chemicz-
ne, tzw. ,wodne potwory”, ktére sq pozostatoiciami produk-
cji przemystowej i konsumciji oraz przedstawia ich wptyw
na siedliska wodne. Projekt fqczy w sobie zasady sztuki
i nauki (nauka obywatelska), a takze porusza refleksje nad
solidarnoéciq i empatiq z wodami poza ludzkq percepciq.
Badania te rodzq pytania o akwformacje podczas antropo-
cenu i dyskusje na temat tzw. terraformowania oraz $ladu
ludzkiego w wodach. To podréz do mérz drobnoustrojéw
tworzqcych ciato wéd na catym $wiecie. Wszechobecnymi,
niewidzialnymi zanieczyszczeniami antropogenicznymi
sq czedciowo zuzyte farmaceutyki, kitére, czesto przeocza-
ne, zmieniajq nie tylko nas, ale takze zycie we wszystkich
siedliskach wodnych. Ludzkie ciato jest w stanie strawié
$rednio tylko 20% spozytych lekéw, pozostate 80% jest
usuwane z naszego organizmu do systeméw kanalizacyj-
nych, trafiajgc takze do wéd $rédlgdowych. Ma to fatalny
wplyw na caty ekosystem, oddziatywuje na wszystkie zywe
organizmy, od poziomu mikro (wirusy, bakterie i inne mikro-
organizmy) do najwiekszych organizméw w oceanach. Jest
to wynik dziatania globalnego systemu spoteczno-technolo-
gicznego, intereséw politycznych i ekonomicznych.
Instalacja polega na potgczeniu
miedzianych rur i filméw hologra-
ficznych, ktére pokazujg moment
eksperymentéw in vitro na mikro-
organizmach umierajgcych w 20
000 razy stabszym roztworze far-
maceutykdw niz $rednia dawka
dla ludzi. System rur sktada sie
z modutéw, w ktérych prezento-
wane sq hologramy. Prezentowa-
na jest takze ksigzka dotyczqgca
powyzszego projektu. Przedsta-
wia ona badania niewidzialnych
zanieczyszczen chemicznych,
pochodzqcych od substancji spo-
zywanych przez ludzi, ktérych
pozostatoici trafiajg do podwod-
nych siedlisk. Badania zostaty
przeprowadzone w lecie 2018
roku podczas pobytu artystéw
w dwdch miejscowosciach: Dunaij
(Linz, AT) i Morze Adriatyckie
(Dubrownik, HR).

Daria Jendrzejewska
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Troche homar, troche zyrafa. Wyjatkowy, za-" = byto wykazad sie cierpliwoscig — to swego rodzaju éwi-
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PAl LW hilipsa stworzyt SensterofiGel=leleRlebatye

pochodzi od sidw sensitive oraz monster, Instglgcie zg-
méwit u artysty James Gardner petnigcy wéwczas role
kuratora Evoluonu, pawilonu ekspozycyjnego w Eindho-
ven powstatego z inicjatywy rzeczonej firmy. Llegenda
gtosi, ze inspiracjq dla formy tej cybernetycznej rzezby
staty sie ogromne szczypce homara, ktérego lhnatowicz
spozywat razem z Gardnerem podczas positku w eks-
kluzywnej restauraciji.

W obszarze zainteresowan artysty roboty miescity sie
juz do$¢ dlugo. Szczegdlnie fascynowaty go relacje
wytwarzajqce sie miedzy ludzkimi i nie-ludzkimi aktora-
mi. Nad niezwykle skomplikowang konstrukcjg Ihnato-
wicz pracowat okoto dwéch lat. Ostatecznie Senster
przyjqt forme zooida zbudowanego ze stalowych ele-
mentéw poruszanych uktadem hydraulicznym. Wielkim
wyzwaniem technologicznym byto réwniez stworzenie
odpowiedniego programu komputerowego, wprawiajg-
cego stwora w ruch i obdarzajgcego go swego rodzaju
iluzorycznq emocjonalnoscig. Wyposazony w sensory

i mikrofony rejestrowat zachowania obserwatoréw

i reagowat na nie. W zaleznoéci od natezenia dzwie-
ku, Senster dziatat inaczej - przyblizat sie lub odda-
lat, tatwo tez popadat w onie$mielenie i bojazn. Przy
agresywnych, zbyt gwattownych bodzcach prostowat
sie i pozostawat w tej pozyciji az dzwiek ustawat.
Nietatwo byto przyciggnaé uwage tego stalowego,
czutego potwora obdarzonego niezwyktq zwinnosciq
ruchéw, tak mocno kontrastujgeych z jego rozmiarem

giniony i odnaleziony. Speki'akularnx W§E.°' = Czenie fagodnosci i delikatnosci w kontokae z innym

b ki iem. Podczas-ekspozycjiw=Eve

p—

=wat-yligd publicznoici wwelkq ciekawo$é i przyémit—————===

pozostate prezentowane tam obiekty:
W 1974 roku zostat rozmontowany i usunigty z po-
Willela orzedano go firmie Verburg zgimuigcei sie
budowg mostéw i elektrycznym potowem ryb. Stanqt
ostatecznie w holenderskim Colijnsplaat na dziatce
przemystowej, ktéra nastepnie przeszta w rece Delme-
co Group. Senstera przywrécono do pierwotnej formy,
jednak czujniki i sensory pozostaty w uépieniu. Stracit
mozliwo$é poruszania sie i reagowania na bodzce.
Powiedzie¢ mozna, ze w pewnym sensie czuty potwdr
popadt w $pigczke.
Smutng, stalowq konstrukcjq bez zycia pozostat az
do lat dwutysiecznych. W 2010 roku Anna Olszew-
ska, adiunktka w Katedrze Kulturoznawstwa i Filozofii
AGH, zobaczyta zdjecie Senstera w internecie. Byt
to poczatek jego nowej historii. Badaczce udato sie
doprowadzié¢ do odkupienia rzezby od Delmeco przez
krakowskq uczelnie i uzyskania zgody od Philipsa na
iej rekonstrukcje. W kwietniu 2017 roku Senster przyje-
chat do stolicy Matopolski. Dzieki wspélnemu wysitkowi
przedstawicielek i przedstawicieli m.in. kulturoznaw-
stwa, socjologii, informatyki spotecznej, robotyki i kon-
serwacji zabytkéw czuty potwér ozyt. Dzi§ — o czym
mozemy sie przekonaé podczas wroctawskiego Bien-
nale — prezentuje sie przed nami w catej okazatosci
jako jedno z klasycznych dziet sztuki nowych mediéw.
Weciqz zachwyca i uwodzi swqg delikatnosciq ukrytq
w stalowym ciele.

Joanna Panciuchin
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Ashes to ashes, dust to dust,
czyli o cyfrowym popiele

Schytek trzeciej dekady funkcjonowania internetu wydaije
sie owocowaé w coraz dojrzalsze myslenie o trwatoici
rozpowszechnianych w ramach tego medium treéci. Kolejne
adresy witryn prowadzqce donikqd, przypominajq o $mier-
telnosci wirtualnego $wiata i o fizycznej infrastrukturze
determinujqcej istnienie elektronicznej chmury. Nie inaczej
jest w przypadku naszych wirtualnych reprezentaciji, budo-
wanych przy uzyciv mediéw spoteczno$ciowych. Podobnie
jak my sami, pozornie nie$miertelne i niefizyczne odbicia
naszych osobowosci odejdg w zapomnienie, nadpisane na
twardych dyskach serwerowni przez nowe tresci.
Z cyfrowq $mierciq naszych awatardw mierzy sie artystyczny
kolektyw PanGenerator w instalacji hash2ash. Projekt ten to-
warzyszyt wystawie Teen-Age, ktérej celem byto przyblizenie
instytucji muzeum nastolatkom. Instalacja odnoszgc sie do
kultury selfie w wymowny sposéb przypomina o $miertelno-
$ci cyfrowych obrazéw, zamieniajgc autoportrety wykonane
przez uczestnikdw wystaw w bezksztattne skupisko zwiru.
Marecin Kafel
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Poprawiajac oryginat

Algorytm stworzony do uzupet-
niania ubytkéw w antycznych
rzezbach analizuje catosc¢ i skru-
pulatnie wylicza ksztatt luki, ktorg
nalezy uzupetni¢. Wszystko wyda-
je sie by¢ tak sterylne, doktadne

i klarowne. Czy mechanicznos¢
moze oditworzy<¢ ,czynnik” ludzki
bedqgcy syntezg wiedzy i wrazli-
wosci? A moze jest po prostu do-
skonatq readlizacjg starozytnego
techne sprowadzonego do mister-
nie wyliczonej proporcji?

Sztuczna inteligencja wykorzystana
przez Egora Krafta wykazuje sie rozumie-
niem, ktére zarezerwowane byto dotych-
czas dla istot ludzkich. Dopasowuije ona
brakujgce elementy catoéci bez wsparcia
cztowieka. Nie jest to nic nowego w do-

bie automatyzaciji produkgji, transportu, ustug. Tu
iednak mamy do czynienia z dziataniem w polu
sztuki. Dokonuje sie przejscie z ujecia praktyczne-
go do estetycznego. Kontrowersja jaka sie z tym
lqczy, polega na zastgpieniu — wywyzszonej do
rangi ideatu - reki antycznego artysty algorytma-
mi. Dziatanie jest proste, skrupulatnie wyliczone,
bez najmniejszych drgan, pozbawione emociji.
Technologia staje sie rodzajem bytu idealnego, kté-
ry zawsze ocenia sytuacje racjonalnie, nie ulega
watpliwoéciom, nie jest niewolnikiem natchnienia.
W ruchu maszyny nie ma zawahania. Nie toczy
odwiecznej batalii miedzy rozumem, a uczuciem.
Ale czy sztuka nie jest wtadnie syntezq tej bitwy?

Wykorzystanie sztucznej inteligencji do uzu-
petnienia ubytkéw w antycznych rzezbach moze
oznaczad wyniesienie jej na poziom mistrzow-
skiego kunsztu przystugujgcego ludziom. Wiecej!
Algorytmy poprawiajg oryginat. Zyjgc w XXI
wieku wspdtistniejemy z maszynami. Utozsamiajgc
rzezbe antycznq z figurq cztowieka mozna powie-
dzied, ze gtéwnym celem stworzenia technologii
byto uzupetnienie luki, wynikajgcej z [par excellen-
ce] ludzkiej utomnosci. Cztowiek jest ze swej istoty
kruchy i posiada ograniczone mozliwosci manu-
alne. Nie mozna tego powiedzieé¢ o wytworach
wspdtczesnej technologii.

Karolina Rzepka

Nie wyjdziemy juz z cyberéwiata.

rys. Daniel Kusak

znych okolicznosciach, bo tracqgc™
audiosfere, uczymy sie wrazliwoséci, zwroe
sztucznym brzmieniom.




Miejsce pracy, miejsce wystawy, miejsce przechowywania. iqg powsta-
Jangazowa-
obaczyd
#Pra-
réj po
2POZOI-
DMuU
lna
B wiele
innej rzeczywistosci. no-
bedziemy umieli‘roz oznad

AR G AV SR lel Tty technicznych istot prZeptywa prad. Te niby myslgce two-

ry, bywa, ze wzbudzajq nasze uczucia i przywigzanie. Jesli to stwierdzenie nie jest
przesadg, to dawny Instytut Badan Metody Aktorskiej, ktérego dziatalno$é mozna byto
obserwowaé w Teatrze Laboratorium, chyba jest najwtaiciwszym miejscem do
spytania o ,duchowe zycie maszyn”.
Jerzy Grotowski, ktéry stat na czele wspomnianego przedsiewziecia, byt postaciq
wykraczajgeq swoimi wizjami poza wspdtczesny mu $wiat. Nie tylko ze wzgledu na
oryginalne podejscie do misji aktora, ale w dzisiejszym, jok mniemam, szczegdlnie
kécie, réwniez na specyficzng relacje miedzy naukq i sztukg. Chodzi
alchemiczno-liminalng praktyke, ktéra przejawia sie juz w samych
rium” i ,badania”, nie pozbawiajgc ich w tym przypadku quasi-reli-
. Widaé jq w rytualnej transgresji miedzy $wiatami, gdy aktor i widz

rys. Daniel Kusak

Katrin Hochschuh i Adam Donovan
Empatyczny réj, robotyczny...

Czy roboty mogq czué empatie? Katrin Hoch-
schuh i Adam Donovan zadajq to pytanie
tworzqc instalacje performatywng ,Empathy
Swarm”, bedqcq zwiedczeniem wieloletniego
projektu badawczego eksperymentujgcego z in-
terakcjq spotecznq cztowiek-robot. Projekt ten
bada, w jaki sposéb nieantropomorficzne robo-
ty mogq sie uczyé, ale takze podzegaé, od-
czuwad empatie i wspdtczucie. Katrin i Adam
stworzyli réj robotéw, ktére jako cato$é mogg
dostosowaé swoje zachowanie do reakcji ob-
serwatora. Artyéci opracowali zaawansowane
mechanizmy robotyczne, ktére mogq wchodzié
w interakcje z ludzmi. Badajg poziom empatii

i wspdtczucia. 8-10 autonomicznych robotéw
tworzy wytaniajqcy sie system, ktéry dziata jak
interfejs ludzkiej maszyny i tworzy ekosystem
wspdtistnienia cztowieka z maszynq. Ludzki

i robotyczny umyst tqczq sie w rozszerzony
umyst ,ula”, kiéry staje sie Zrédtem informacii

i inspiracji dla odbiorcéw. Do tego celu zasto-
sowano rozpoznawanie emocji poprzez $ledze-
nie kamery oraz opracowane testy spoteczne

z uczestnikami, aby rozwijaé formacje, anima-
cje i zachowania, a tym samym stownictwo
ekspresji roju. Projekt jest oparty na technologii
ESP32 - to potezny modut Wi-Fi i Bluetooth,
obstugujqcy szerokqg game aplikaciji, od sieci
czujnikédw matej mocy po najbardziej wymagao-
jace zadania, takie jak kodowanie gtosu czy

strumieniowanie muzyki. To modutowy system,

ktéry bezproblemowo integruje w jednym

pakiecie narzedzia takie jak oscylator kryszta-

towy, lampa btyskowa, kondensatory filtrujgce

i fgcza dopasowuijgce RF.

Odwiedzajqcy bedq mogli do$wiadczyé bycia

czeéciq nowego systemu, bedg mieli mozliwo$é

poznania zasad, ktére sqg podstawq zachowa-

nia roju emocjonalnego, a takze generowaé

i projektowaé wiasne zachowania robotéw

W czasie rzeczywistym za pomocq specjal-

nie przygotowanego ,syntezatora zachowar

roju”. Mysélenie o 7 réznych emocjach: szcze$-

liwych, smutnych, neutralnych, wéciektych,

zaskoczonych, bojgcych sie, oburzonych -

w ten sposéb generowane zachowania stang

sie czeéciq zestawu danych dla emocjonalnych

reakcji robotéw.

Katrin Hochschuh i Adam Donovan spotkali sie

w 2016 roku dzigki sieci wymiany idei faczg-

cej artystéw, architektéw i badaczy w Zurychu

w Szwaijcarii. Katrin posiada architektoniczne

dos$wiadczenie w projektowaniu cyfrowym

i produkciji robotéw, badajgc geometrie ar-

chitektoniczne, algorytmy, symulacje roju

i interaktywno$¢. Praca Adama tgczy akustyke

naukowq i robotyke ze sztukami wizualnymi.
Daria Jendrzejewska




Tymczasem zaréwno sprzety, jak i ludzie

rys. Daniel Kusak

odlegtymi-w

podnoszqc kapelusz, z kwiatkiem w dt

powita: dobry _Jc’fawiu.

Niech nas inspiruja
Rozmowa z prof. Piotrem Kielanem, Rektorem ASP we Wroclawiu

Jest Pan jednym z inicjatoréw Konkursu Naj-
lepszych Dyploméw Sztuki Mediéw, dlaczego
zaangazowat sie Pan Profesor w rozwdj tego wy-
darzenia? Skqd pomyst na taki Konkurs2

Od wielu lat polskie uczelnie artystyczne sq orgo-
nizatorami przeglgdéw najlepszych dyploméw.
Pierwszym organizatorem byta Akademia Sztuk
Pieknych w Gdanisku, ze wzgledu na swojq nie-
zwyktq przestrzen ekspozycyjng. Na poczgtku
odbywaly sie one z podziatem na dwie kategorie —
artystyczne w Gdarisku i wzornicze w Katowicach.
Pierwsze pojedyncze dyplomy ze sztuki mediéw
byty prezentowane i oceniane razem z najlepszymi
dyplomami artystycznymi z takich dyscyplin, jak:
malarstwo, rzezba, grafika artystyczna, fotografia.
Nie ukrywam, ze byt problem, jok poréwnywaé

ze sobq te prace. Lata mijaly, zgtoszeri byto co-
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raz wiecej. Rozwdj sztuki nowych mediéw (w tym
pojawienie sie nowych wydziatéw, kierunkéw

lub pracowni) spowodowat, ze zapadta decyzja
o stworzeniu dla tej dyscypliny osobnej klasyfikacji.
Zbiegto sie to m.in. z otwarciem w roku akademi-
ckim 2012/2013 nowego budynku wroctawskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Nasz Wydziat Grafiki

i Sztuki Mediéw zawsze byt liczgcym sie tego
typu oérodkiem w kraju. Ustalono, ze pierwszq
prezentacje po$wieconq wytqgcznie sztuce nowych
mediéw zrobimy we Wroctawiu. Poza wolqg pra-
cownikéw uczelni i rektoréw byta to tez decyzja
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
ktére dofinansowato organizacje wydarzenia,

a minister ufundowat nagrode. Biennale WRO
stato sie dla tego konkursu doskonatq platformg
zaakcentowania rangi przedsiewziecia, jego

promocjq oraz reklamg, i tak, co dwa latq,
wykorzystujemy te sytuacje do zaistnienia
w szerokim $wiecie sztuki mediéw. Uczel-
nia na co dzier jest tak mocno zwigzana

z dziatalnoscig Centrum Sztuki WRO, ze
nikt sobie nie wyobraza, ze mozna ten Kon-
kurs przenie$¢ w inne miejsce.

Jak doszto do tego, ze media staty sie
naturalnym narzedziem, jezykiem twérczo-
sci artystycznej¢

Kilka dekad temu tak konwencjonalne urzg-
dzenia, jak kamera wideo, kamera filmowa,
analogowy aparat fotograficzny oraz ,raczkujgce”
w tym okresie komputery, staly sie narzedziami
zapisu obrazu w nowej formie. Zaczelismy uzy-
waé ich na co dzien i po krétkim czasie staty sie
one bardziej dostepne, a dla mtodych ludzie byt to
naturalny jezyk wypowiedzi artystyczne;.

W jakim celu organizowany jest Konkurs i jakie
ma znaczenie dla absolwentéw szkét artystycz-
nych?

W sztuce konkursy i przyznawane na nich nagrody
sq potrzebne. Kto$ to fadnie ostatnio powiedziat,
chyba ktéry$ z jurorédw nagrody WARTO, ze to
jest swego rodzaju laurka i mozna sie nig pochwa-
li¢ przed rodzing ($miech). Najwazniejsza jest
wspdlna prezentacja, to doswiadczenie zaréwno
dla artystéw, jak i odbiorcéw, zatem nalezy brad
w nich udziat ze zdrowym podejiciem. W nao-
szej dyscyplinie konkurs to nie zawody sportowe.
Wytonienie laureata nigdy nie jest tatwe. Ocena
w sztuce jest szalenie niewymierna, kosztuje ju-
roréw bardzo duzo emocji, to tylko sygnat, ze
pojawia sie co$ zupetnie nowego, $wiezego. Jest
to wyrdznienie, ale tez taki ,kop” do dalszego
dziatania i nie chodzi tu tylko o pienigdze, dzieki
ktérym artyéci mogq dalej zajmowaé sie whasng
sztukg, zamiast martwié sie egzystencjq dnia co-
dziennego. Jeszcze raz powtdrze, najwazniejsza
jest wspdlna prezentacja — wystawa.

W jakim kierunku zmierza dzi§ wroctawska ASP?
Czy nowe osiggniecia w sztuce w jaki$ sposéb
zastepujq czy wypierajq te bardziej ,klasyczne”?

Zastgpi¢ - nie zastgpig, bo nie
mogq. One nam te klasyke upo-
wszechniajg, wzbogacajg. Nasza
akademicka codzienno$é wyglada
tak, ze na kazdym z czterech wy-
dziatéw jest pracownia sztuki me-
diéw. Do ich prowadzenia wytonili
sie pracownicy uprawiajqcy sztuke
klasycznq, byta to dla nich natural-
na potrzeba chwili — wykorzystania
wtqczenia narzedzia do swoijej
twérczosci w zakresie malarstwa,
rzezby, grafiki, projektowania,
ceramiki i szkta artystycznego, itd.

Multimedia to instrumenty, tak tez staramy sie je
traktowaé — eksperymentujemy z nimi majqc petng
$wiadomo$é wartosci, jakie niesie ze sobq akade-
mia. Uczelnia i jej wnetrza pachng farbami, wer-
niksami, terpentyng, farbq drukarskgq, gling, nawet
gipsem, wapnem i piachem. To wszystko jest po-
trzebne do $wiadomego poruszania sie w dobie
wszechobecnej sieci i druku 3D. Te $wiaty muszg
sie w naturalny sposéb miksowaé, przenikaé.

Co chciatby Pan powiedzieé mtodym twércom,

ktérych zainteresowania artystyczne tgczq sie

z nowymi mediami?

Na pewno to, co robig jest wazne i inspirujqce

zaréwno dla odbiorcy, jak i twércéw. Dziatania te

niosq ze sobg wyjatkowq warto$é artystyczng. Zy-

cze wszystkim wielu sukceséw, odkrywania tego,

co jeszcze nieodkryte. Mysle, ze sporo rzeczy

nas jeszcze zaskoczy. Ale uczulam tez wszystkich

na poznawanie sztuki i zgtebianie jej w formie

klasycznej, na obcowanie z nig w sposéb jak

najbardziej naturalny, z byciem na premierze,

na spektaklu w teatrze, wzieciem gazety do reki,

takze wqchaniem, smakowaniem przyrody. Bo to

jest po prostu piekne. Multimedia, nowe media

traktujmy jako narzedzie, niech one nas inspirujg

i rozwijajq naszq wyobraznie. Nie zapominajmy

jednak o naturalnym otoczeniu, bo od niego nigdy

nie uciekniemy. Potrzebna jest rbwnowaga.

Rozmawiaty

Aleksandra Hofowacz i Michalina Zieleziriska

rys. Martyna Szczepaniak



Galeria Studio BWA Wroctaw to labora-
torium miejskie tgczqce w sobie funkcje
otwartej pracowni, przestrzeni dla spot-
kari i galerii sztuki. To wtasnie tu poka-
zywane sq prace konkurujgce ze sobq

w ramach V edycji konkursu Najlepszych
Dyploméw Sztuki Nowych Medidw,
organizowanego przez wroctawskg
Akademie Sztuk Pigknych im. Eugeniusza

Gepperta we wspdtpracy z Centrum Sztu-

ki WRO. W konkursie, promujgcym sztu-

ke wykorzystujgcg nowe media, co roku
biorg udziat najlepsze prace dyplomowe
zrealizowane na publicznych uczelniach
artystycznych w Gdarsku, Katowicach,
Krakowie, todzi, Poznaniu, Szczecinie,
Warszawie i Wroctawiu. Wybierane sq
przez komisje dyplomowe obradujgce na
poszczegdlnych wydziatach. Tegoroczny
konkurs odbywa sie w ramach 18. Bien-
nale Sztuki Nowych Mediéw WRO 2019
CZYNNIK LUDZKI/HUMAN ASPECT.

raz pierwszy ekspozycja konkur:
ofrzymata jednak wtasny, odrebny
— AKCES. W ZINie prezentujemy ekspery-
mentalny dwugtos na temat prac konkur-
sowych. Klementyna Sega odnosi sie do
nich za pomocq stéw, za$ Justyna Lach za
sprawq form graficznych.

OSWAJANIE BEZDOMNEGO
Magdalena Kieszniewska, wyrézniona za
najlepszy dyplom sztuki nowych mediéw

*SP w Katowicach, kradnie opoy

era siebie w rézne miejsca, ktdryn.
pomocq aparatu fotograficznego i kamery
nadaje nowe znaczenia. Buduje mikro-
$wiaty, prywatne $wigtynie (jok zaanek-
towany przez nig w latach 2016-2019
Tunel bedqgcy formalnie wtasnosciq PKP),
fetyszyzuje przedmioty i buduje z nich
swoiste kolekcje — sktadajq sie na nie
m.in. drzwi, stoty, ksigzki, buty, sukienki,
okna... Tworzone z nich instalacje




site-specific sq scenografig dla majgcych juz
wczednie| miejsce wydarzen. Niepetna narracja,
w ktérej je odnajduje, to wspomnienia osoby
cierpigcej na amnezje, nie zdajqcej sobie sprawy
z funkcji otaczajgeych jq rzeczy. Kieszniewskq fo-
scynujq przedmioty, ktére utracity sens, migrujqce,
porzucone i ponownie oswojone.

KU POKSZEPIENIU SERC FUTURYSTUF
Kszyrzacy to ksigzka nie do czytania, a do wyro-
zania idei — hybryda rzezbiarsko-literacka. Kamila
Cyfra z Wydziatu Intermediéw ASP w Krakowie
recznie dokonata przektadu powiesci Sienkie-
wicza, tj. za sprawg komputerowego edytora
tekstowego. Autorski jezyk, ktérym postuguije sie
artystka, bazuje na ortografii fonetycznej — jest
niechlujny, peten btedéw ortograficznych (futury-
$ci, autorzy postulatu stworzenia nowej poezji dla
wolnej Polski, byliby dumni z tej nowej, wyzwolo-
nej inferpretacji jednej z najwazniejszych pozycii
kanonu polskiej literatury). Jezyk Sienkiewicza
staje sie, z jednej strony prymitywnym, wykrzycza-
nym wielkimi literami manifestem nacjonalistéw,

z drugiej wyzwolonym, oczyszczonym z polskiego
akcentu, uniwersalnym dialektem.

Patos powiesci zostaje przetamany, Sienkiewicz —
Lstrollowany”.

TRYLION MA OSIEMNASCIE ZER
Na $wiecie zyje trylion insektéw.

Na jednego cztowieka przypada 250 mln owadéw.

Na jeden kilogram naszego ciata przypada 300
kilograméw ich ciat.

Zofia Martin, absolwentka Akademii Sztuk Piek-
nych w Gdarisku, przez rok gromadzita ,ciata”
martwych owadéw, robita im zdjecia, filmowata
ie. Nastepnie zebrane zwloki starannie pokrywata
miedziq, niklem i 24-karatowym ztotem. Kazdemu
pozornie nieistotnemu tutowiu owada poswiecata
uwage, ktérej te niewielkie stworzenia nie otrzy-
mujq od ludzi, chociaz sq tak waznym i licznym
elementem ekosystemu. Najpierw starannie zao-
konserwowane, potem umieszczone w miejscach,
w ktérych mogtyby naturalnie wystepowaé, ,zwto-
ki” otrzymujg nowq warto$é — status dzieta sztuki,
powloke z kosztownych metali szlachetnych (nieco
jak w starozytnym Egipcie) oraz symboliczne zna-
czenie: malerikich artefaktéw przypominajgcych
nam jak kruche i delikatnie jest kazde istnienie.

HAPPINESS SAID: DON'T LOOK FOR ME
W swoijej realizacji przemawiam gtosem ludzi
smutnych, ktérych préby dostarczenia sobie przy-
jemnosci spetzajg na niczym” — méwi autorka
najlepszego dyplomu nowych mediéw na Uni-
wersytecie Artystycznym w Poznaniu, Anastasia
Pataridze. A ci smutni fo my wszyscy, nie moggcy
osiggng¢ stanu ZEN, réwnowagi, spokojnego
umystu i poznaé swojej prawdziwej natury. Ciggly
stan niepokoju, w ktérym sie znajdujemy, wywota-
ny jest przeczuciem katastrofy ekologicznej, ktéra
nadcigga. Mysél, ze nalezy wzigé odpowiedzial-
nos$¢ za stan srodowiska naturalnego jest przez nas
nieustannie spychana w podéwiadomosé. A per-
manentnie obcigzona pod$wiadomo$é sprawia, ze
zyjemy w stresie, ktéry nigdy nie minie.

ANDRZEJ GOLGOTA JANA ZEALOTA
Andrzej Golgota Jana Zealota to projekt interme-
dialny w procesie, dziatanie przestrzenne. Sktada
sie ze stale powiekszajgcego sie zbioru prac mo-
larskich, zmienia jednak swq formute na potrzeby
wlasnego rozwoju. Do tej pory stat sie bazq dla
tekstu literackiego oraz dziatania performatywne-
go. Na wystawie AKCES przybiera forme komiksu
w pudetkach po pizzy, kiéry czytamy intuicyjnie,
fizycznie poruszajgc sie w przestrzeni instalacji

i coraz bardziej zagtebiajgc sie w sugerowang
narracje podrézy petnej emocii. Zmieniajgca sie
sekwencja obrazéw bedqgcych ilustracjg pokony-
wania kolejnych etapéw drogi to istna duchowa
turystyka, rejestracja wewnetrznej przemiany bo-
hatera, ktérej sami do$wiadczamy poprzez udziat
w pracy. Mimo wszystkich zmiennych mozna

w instalacji Piotra Marca z Akademii Sztuk Pigk-
nych w Warszawie wyréznié kilka statych watkéw:
obecno$é w przestrzeni miasta, erotyka, przemoc,
religia i podréz z punktu widzenia turysty — petna
obrazéw, od ktérych nie mozna oderwaé wzroku.

SHRIMP MAN LIVES!

Magazyn ,Bejsen”, wypetniony ilustracjami, ko-
miksami i zdjeciami, zupetnie przedefinivje wasze
myslenie o luksusie. Znajdziecie tam mode dla
prawdziwych performerek, ubrania szyte z toreb
po ryzu przez afrykanskie gospodynie domowe

i odziez patriotyczng. W ,Bejsenie” to bieda

jest fantazjq i przedmiotem pozgdania, a mto-

dzi artyici i projektanci, obecni na jego famach,

méwiq ,nie” bezmys$lnemu konsumpcjonizmowi.
W ubraniach z lumpekséw i tych tworzonych
z materiatéw z recyklingu ci modowi tricksterzy,

mitujgcy dekonstrukcje, wyznaczajg nowe rozumie-

nie pojecia glamour. Bo to, co jest teraz trendy, to
nie posiadanie luksusowych débr, ale wrazliwosé
powodujqca reakcje — przechwytywanie strate-
gii marketingowych modowego konglomeratu na
rzecz zajecia stanowiska, na rzecz dziatania. Dla
Marty Krysinskiej ze szczeciiskiej Akademii Sztuki
moda to medium i manifest. lkong, przewrotnym
symbolem tej antykonsumpcjonistycznej odezwy
staje sie Cztowiek Krewetka, zrodzona z wizualne-
go chaosu i kryzysu nadmiaru mozliwosci. Cyfro-
wa celebrytka.

We are all PSYCHE KILLERS here

Sq wypowiedzi, ktére majq sens wylqgcznie wtedy,
gdy sq szczere (na przyktad obietnice). W nur-
cie pragmatycznym filozofii jezyka szczeroéé jest
warunkiem powodzenia aktéw mowy. Kryterium
szczero$ci wypowiedzi, zdaje sie byé réwniez
punktem wyjscia dla twérczosci Klaudii Paliwody,
absolwentki Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniu-
sza Gepperta we Wroctawiu. Na jej dyplom skfo-
dajq sie dwie niezalezne realizacje, ktére tgczq
poszukiwania jak najlepszej artystycznej formy dla
szczere] wypowiedzi. W pracy Zachwyt i Smetek
(2016-2019) artystka powraca do rodzinnego

miasteczka - Szczytna na Mazurach. W basniowo-

-dokumentalnej podrézy do krainy dziecinstwa
ujawnia sie pragnienie zdefiniowania tozsamosci,
poszukiwanie siebie, ale i wtasna opowie$é mia-
steczka, ktéra wymyka sie wszelkim scenariuszom.
Psyche Killers to seria quasi-dokumentéw, zaaran-
zowanych jako kanat na youtubie.

Serial o ludziach mtodych, wrazliwych, nieprzy-
stajgcych, odbiegajgcych od normy, czasem
infantylnych. Jednak ponad wszystko — szczerych

i autentycznych. O bohaterach idealnych.

A tODZ? AUC.

Trzy realizacje, ktére tqczy poszukiwanie réwno-
wagi i odczucie fizycznego dyskomfortu, sktadajg
sie na prace dyplomowq Grzegorza Demczuka

z Akademii Sztuk Pigknych w todzi. Podstawa to
ruchoma podtoga umieszczona na konstrukeji ze
stali, kotyszgca sie pod wptywem ciezaru i zo-
chowania stojgcych na niej oséb. Intensyfikuje

$wiadomo$¢ ciata w przestrzeni, wymusza na jej
odbiorcach interakcje i kooperacije. Uczestnictwo
W pracy oznacza, ze wyrazamy zgode — albo na
wspdtprace, albo na upadek. Uzupetnieniem insto-
lacji jest performans Pomyst to podstawa, w ktérym
Demczuk, stojgc na gtowie, nawiqgzuje ironiczny
dialog ze sztukg konceptualng i jej zatozeniami.
B4l i wysitek, ktéry niejednokrotnie towarzyszy
odkrywaniu prawdy o sobie czy dochodzeniu do
réwnowagi, realizuje sie réwniez w frzeciej pre-
zentowanej na wystawie pracy tédzkiego artysty.
Usitujgc zachowaé réwnowage, afirmujgc bdl
towarzyszqcy praktyce (na wzér rytualnych préb
ognia) Demczuk uparcie powtarza stowo aud,
ktére wybrzmiewa jak pytanie A t6dz2

Niewatpliwie to, co tgczy prezentowane na kon-
kursowej wystawie tak réznorodne medialnie, for-
malnie i tematycznie prace to jakos$é, nowatorskie
podejécie do tematu i pomyst na jego realizacje.
Juz 16 maja, podczas wernisazu wystawy, jury
ogtosi laureata konkursu i wreczy Gtéwng Nao-
grode w wysokosci 15 000 ztotych ufundowang
przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Do 5 czerwca potrwa gtosowanie publicznosci,
ktérego laureat otrzyma nagrode ufundowang
przez rektoréw uczelni artystycznych, w wysokosci
6 000 ztotych.

Klementyna Sega
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Artysta, ktory sztuke wspoét-tworzy

Elvin Flamingo (wtasciwie Jarostaw Czar-
necki) to urodzony w roku 1976, polski
artysta i wyktadowca Akademii Sztuk
Pieknych w Gdarisku, Prodziekan ds. Inter-
mediéw Wydziatu Rzezby i Intermediéw.
Jego dziatania tqczq sztuke, technologie,
nauke i nature (zywe organizmy).

Zacznijmy od pytania o twéj egzotycz-
ny pseudonim?

Prace jako artysta rozpoczgtem w 2008
roku. W tamtym czasie miatem zespét
muzyczny, gratem na perkusji. Moi kole-
dzy zaczeli na mnie méwié Elvin — od Elvina Jonesa,
najlepszego perkusisty $wiata. Nieco pbZniej posta-
nowitem pokazaé jedng ze swych prac na pewnym
festiwalu filmowym. Musiatem poda¢ autorstwo. Nie
przepadatem wéwczas za swoim prawdziwym imie-
niem i nazwiskiem. Pomyslatem, ze wpisze Elvin, ale
czego$ mi brakowato. Trzeba byto szybko wymyslié
drugi czton. Przypomniatem sobie nazwe roweru, ktéry
otrzymatem na pierwszq komunieg, to byt sktadak Fla-
ming... i wpisatem Flamingo. Potem zatowatem tego
bardzo, stwierdzitem, ze to jest strasznie gtupie, ale
juz poszto i tak zostato.

Twojq sztuke mozna okresli¢ jako bio-art, jakie podej-
$cie w ramach tego gatunku rozwijasz?

Przede wszystkim interesuje mnie odejscie od pozy-

cji demiurga i oddanie pola twérczego tzw. mokrym
mediom, zywym organizmom. Wiem, ze stowo nie-
-ludzkie jest w ostanim czasie bardzo modne, ale tu
wtaénie pasuje ono idealnie. Rezygnuje z procesu
kreacii, jestem prowokatorem, pomystodawcq - nie
jestem twdrcq w tradycyjnym sensie tego stowa. Redefi-
nivje role artysty. Staram sie w swych projektach prze-
kazywaé sprawczo$é aktorom nie-ludzkim. Tak byto

w Symbiotycznosci tworzenia, tak byto w My-Wspdlny
organizm, tak jest teraz w Bio-walkach, tak tez bedzie
w nastepnym projekcie, ktéry realizuje, czyli Roslina-
-zwierze-cztowiek.

W kontekscie twoich prac pojawia sie takie pojecie jak
nieantropocentryczne myslenie. Chciatyby$my zapytaé,
na czym ono polega.

Rozmowa z Elvinem Flamingo

Myslenie antropocentryczne to myslenie,
ze ja jestem na piedestale i jako artysta
decyduje o wszystkim, a takie organi-
zmy jok bakterie czy mréwki sq czyms
mato istotnym. Twérca pozostaje bogiem
i wszyscy majqg sie mu podporzqdko-
waé. Jedli dziatam w obszarze bio-art, to
wszelkie zywe byty sq dla mnie wazne.
Nie chodzi jednak o to, by pracowaty
na mojq rzecz i byly tylko narzedziami
w mojej sztuce. Myslgc nieantropocen-
trycznie, schodze z pozyciji demiurga

i traktuje te organizmy na réwni.

Ale jesli rozmawiamy o mysleniu nieantropocentrycz-
nym, to dlaczego akurat bakterie i mréwki, a nie na
przyktad wieksze zwierzeta?

Chciatem pracowaé z krowami i $winiami. Miatem inte-
resujqgcy pomyst na ekspozycje w Polskim Pawilonie na
Biennale w Wenecji, ale dziatanie z kregowcami wy-
maga zezwolenia ze strony Komisji Etycznej. Kwestie
etyczne sq do$¢ skomplikowane. Znam artystke, ktéra
pracuje ze zwierzetami czterokopytnymi, przetoczyta
sobie krew konia — co w moim przekonaniu byto zabie-
giem bardzo niebezpiecznym. Ja na przyktad chcio-
tem zmieszaé bakterie roélin miesozernych z tuszem do
tatuazu i wszczepid je sobie w ciato, to jednak wcigz
praca z roélinami.

A czy rzeczywiscie jeste$my w stanie wytgczyé mysle-
nie antropocentryczne? To ,Ja wybieram” mréwki, to
.Ja pokazuje” takie organizmy, a nie inne.

Zgadzam sie, to moze tak wyglgdad, dlatego nazy-
wam siebie prowokatorem i pomystodawcq. W ramach
realizacji pierwszej duzej pracy, czyli Symbiotycznosci
tworzenia, napisatem krétki manifest i ten manifest, ten
tytut pasuje do kazdej mojej kolejnej pracy.

Jak powstat koncept Bio-walk, ktérych przedpremierowy
pokaz ma miejsce podczas tegorocznego Biennale?
Przy okazji konferencji w Sztokholmie bytem zapro-
szony do udziatu w warsztatach biologicznych. Dzieki
temu nabratem umiejetnoéci praktycznych, poszerzy-
tem tez wiedze teoretycznq. Fascynacja biologiq, tak
jak i sztukg, towarzyszy mi od zawsze. Mam tez po-

rys. Martyna Szczepaniak

czucie humoru i nie chce byé w swojej sztuce
LSmiertelnie” powaznym. Mieszkam w Gdan-
sku, tutaj jest mndstwo kosciotéw i pierwszy
pomyst byty taki, ze skonfrontuje bakterie

z jednego kosciota z bakteriami z drugiego.
Albo na przyktad, ze bede konfrontowat
bakterie z réznych instytucji sztuki. Nasze
galerie czesto organizujq wernisaze wystaw
w tym samym dniu - konkurujq ze sobg,
rywalizujq. Poszedtem z tym projektem do
Gdariskiej Galerii Miejskiej oraz do Centrum
Sztuki Wspdtczesnej taznia. Byli bardzo podekscyto-
wani, a przy tym wyraznie chcieli, zeby to ich bakterie
wygraty (§miech). Prace ostatecznie zatytutowatem
Bio-walki, ale czesto méwie tez o zderzeniach bakterii.
One tworzq nowe terytoria. Lubie okre$lenie umwelt
czy umwelten, to jest wiasnie taka ,barka”.

A pytate$ biologéw, co tam sie faktycznie dzieje?
Mam dwéch zaprzyjaznionych uczonych, Grzegorza
Cecha z Wydziatu Biologii Uniwersytetu Gdarskiego,
ktéry jest biologiem molekularnym oraz Eligie Szew-
czyk. Ona, co dla mnie jest niezwykle cenne, sama

rys. Daniel Kusak

zaproponowata mi pomoc. Powie-
dziata, ze obserwuje moje dziatania
i stuzy wsparciem. Stwierdzita, ze
projekt Bio-walk jest $wietny, tak
samo wyrazit sie o nim Grzegorz
Cech. Natomiast pewna pani bio-
log z todzi powiedziata, ze projekt
jest znakomity, ale tak naprawde,

z punktu widzenia biologicznego, to
jest bardzo proste dziatanie.

Czy mégtbys powiedzieé, jak praca Bio-walki tqczy
sie z tematykq konferencji towarzyszqcej tegorocznej
edycji Biennale?

Polgczeniem jest wspomniana juz przeze mnie relacja
czynnika ludzkiego, czyli prowokatora oraz czynnika
nie-ludzkiego — twércy, ale mozna réwniez widzieé to
jako czynnik nie-ludzki-harmonia, czynnik ludzki-pomyt-
ka. Powstaje ogromna przestrzer do naprawde pro-
wokacyjnych wystgpier. Wedtug mnie, moze jestem
nieskromny ($miech), ale to jest po prostu petardal

Rozmawiaty Michalina Zieleziriska i Aleksandra Hofowacz



Nie-ludzki gtos sztuki. Mysienie nieantropocentryczne

Pie¢ dni, 120 walczgcych. Zamiast pogorzeli-
ska - 60 obrazéw (nie)rozstrzygnietej walki,
zamknietych w monochromatycznych ton-
dach, wypetnionych abstrakcyjng kompozy-
cja. Artysta milknie, aby wybrzmiat gtos na
co dzien niezauwazalnych organizmow.

Historia bio-artu, czyli sztuki angazujqcej zywe or-
ganizmy, bezposrednio zwigzanej z biologiq i tech-

nologiq, siega lat 80. XX wieku. To sztuka czesto
efemeryczna, kwestionujgca dychotomiczne podziaty
typu natura-kultura. Praktyka artystyczna przenosi sie
do laboratorium.

W bio-fights przez 5 dni konfrontujq sie bakterie

z réznych $rodowisk, walczgc w laboratoryjnych
szalkach o terytorium. O zajmowane $rodowisko
(Umwelten) rywalizujq bakterie z ottarzy dwéch gdan-

skich ko$ciotéw, walczq te pozyskane z korytarzy
Akademii Sztuk Pigknych z tymi z Wydziatu Biologicz-
nego. To z takich ,zderzen” zbudowany jest otaczajg-
cy nas $wiat.
Flamingo odwraca sie od demiurgicznej idei artysty,
sytuujgc sie jedynie w pozycji prowokatora dziatania,
co najwyzej wspdttwérey. Dzieto sztuki autonomizuje
sie i wylwarza nowe znaczenia. Tytutowa walka na-
suwa skojarzenia z prébg dominacji. Jednak w szal-
kach Petriego artysta pokazuje
nam to, co niewidoczne — ak-
tywno$é mikroorganizméw
we wspdlnie zamieszkiwanym
$wiecie. Zwraca uwage na
symbiotyczno$é tworzenia
wspdtdzielonego $rodowiska
za pomocqg aktywnosci akto-
réw ludzkich i nie-ludzkich.
Po 5 dniach walk Flamingo wy-
konat polom bitewnym zdjecia,
ktére mozemy oglgdaé przed-
premierowo we Wroctawiu.
Zadziwia estetyka szalek, ktére
swojq statycznosciq wydajq sie
by¢ niewspdtmierne z inten-
sywnoscig procesu twércze-
go, jaki miat w nich miejsce.
Organiczne kompozycie sq
hipnotyzujqce, w jaki$ sposéb
pociggajqce.
Bio-fights to kolejny w dorob-
ku Elvina Flamingo manifest
sprawczosci aktoréw nielludz-
kich, zrywajqcy z ideq dzieta
ukoriczonego ze wzgledu na
istotno$é procesualnego cha-
rakteru. Czynnik ludzki w pro-
cach Flamingo wystepuije jako
prowokator aktywnodci, skonfrontowany z kreacyjng
sprawczosciq czynnika nie-ludzkiego. To nie bakterie
zyjq w naszym otoczeniu, to my zyjemy posréd nich.
Nie mamy zadnego powodu do uznawania swojej
(antropocentrycznej) dominacji.

Agata Kwieciriska

Table-error

Karina Marusinska, wroctawska artystka, skupia sie na
badaniu napie¢ powstatych na styku przeciwienstw (np.
przestrzen publiczna/prywatna). Eksploracja obszaréw
granicznych umozliwia przyjrzenie sie temu, co zostato
zepchniete na kulturowy margines.

Projekt Tablerror wpisuje sie w te narracje, w cieka-
wy sposéb interpretujagc motyw przewodni tegorocz-
nej edycji festiwalu (,,Czynnik ludzki”). Performans
dotyczy¢ bedzie napie¢ towarzyszacym relacjom ludzi
z technologia. W ,Piekarni” przygotowany zostanie
bankiet, w trakcie ktorego uczestnicy skosztujga potraw
przyrzadzonych przez Food Think Tank. Jedzenie bedzie
zacheta do uzycia naczyn (z fabryki porcelany Kristoff)
oraz uwaznego przyjrzenia sie im. ,Uwaznos$¢” stanowi tu
stowo-klucz bowiem tym, co szczegélnie interesuje ar-
tystke jest typowy dla wspoétczesnosci ped objawiajacy sie
potrzeba natychmiastowej realizacji pragnien. Czy uczest-
nicy bankietu zorientuja sie, jaki byt zamyst jego realiza-
torki? Czy dostrzega przyczyne wyboru tych konkretnych
naczyn? Dobor rekwizytéw nie byt bowiem przypadkowy,
towarzyszyly mu Sciste kryteria. Niezaleznie od rezultatu,
performans stanowi¢ bedzie diagnoze spoteczna.

Kto$ mogtby, w tym miejscu, spytac o interpretacje
gléwnego motywu. Przejawia sie ona wtasnie w rozwa-
zaniach na temat wplywu postepujacej mechanizacji na
ludzkie zycie. Tam, gdzie jest maszyna, jest tez cztowiek.
Produkcja fabryczna opiera sie na pracy maszyn, jednak
warto zwroci¢ uwage na niebezpieczenstwo zwigzane
z pominieciem czynnika ludzkiego w tym procesie. Za
technologia zawsze stoi cztowiek, nawet jesli jego rola
sprowadza sie do wcisniecia przycisku uruchamiajgcego
machine. Nie wolno nam o tym zapomnie¢. Tablerror
wpisuje sie w panorame dotychczasowych osiggnie¢ Ma-
rusinskiej. W poczatkach kariery zajmowata sie takimi
zagadnieniami jak design krytyczny, recykling czy mind-
fulness, co dobrze wida¢ w poprzednich pracach, takich
jak Rekoczyny. Aktualny projekt sktania do refleksji na
temat ludzkiej sprawczoSci i roli przedmiotéw codzien-
nego uzytku, stanowigcych nosniki wspomnien i histo-
rii (czesto nie dajemy im spehic tej funkcji, oczekujac
doskonatosci formy i braku defektow).

Alicja Mroz

Sa jednak takie miejskie przestrzenie,

rys. Daniel Kusak



Daniel Kusak

rys.

Historia projektu Space-Moere ma swéj poczagtek na pewnych japoriskich
polach, niegdys bedgcych wysypiskiem $mieci. Zainteresowat sig nimi
niejaki Isamu Noguchi, artysta i architekt japorisko-amerykariskiego
pochodzenia. Isamu byt znany tez jako rzezbiarz i projektant scenogra-
fii. Wspétpracowat miedzy innymi z Marthg Graham, tworzyt wystroje
whnetrz czy projekty lamp, a niekiére z jego kreacji pozostaly w masowej
produkciji do dzis. Najwigksze dziedzictwo pozostawit po sobie w formie

ogrodéw, projektéw rzezb i symboli funkcjonujgcych w przestrzeni pub-

licznej. Jest on uznawany za jednego z najbardziej wptywowych rzez-
biarzy XX wieku. Ostatnie dziefo zostato zrealizowane siedemnascie lat
po jego $mierci. Mowa tutaj o Moerenuma Park, jednym z najwigkszych
projektow artysty, ktérego budowa rozpoczeta sie w 1988 roku. Dzieto
ukoriczono w 2005 dzieki architektom Shoji Sadao i Junichi Kawamura,
wieloletnim wspétpracownikom Isamu. To wyjgtkowa ,rzezba do zabawy”
stuzgca do spedzania czasu wolnego w wytwarzanej przez nig przestrze-
ni. Wyposazona zostala w narzedzia do éwiczen, pola sportowe, a takze
rzezby zaprojektowane przez artyste. Doprowadzita do powstania
pomystu na zrealizowanie nowego zalozenia, ktére, jak nigdy wezesniej,
miafo wykroczy¢ poza granice naszej planety. Idzie o Space-Moere, rzez-
be mozliwg do zobaczenia z Marsa. Jej zadaniem jest odwrécenie uwagi
ludzi od ziemskich konfliktéw i zimnej wojny w strone faktu, ze mogq
istnie¢ cate cywilizacje, przy ktérych nasze wewnetrzne wasnie statyby sie
wrecz nieistoing btahostkg. Ze wzgledu na niesamowitqg skale parku jest
on najblizej pierwotnych zalozer artysty na temat widzialnosci z kosmosu.
Space-Moere Project sktada sie z dwéch czesci majgcych za zadanie

zbudowanie pomostu pomiedzy tym co, na Ziemi a przepuszczalnymi

inteligentnymi istotami we wszechswiecie, ktére moglyby zauwazy¢ park.
W koricu, jezeli istniejq pozaziemskie cywilizacje, ktére w jakikolwiek spo-
s6b odczuwajq emocje, mozliwe, ze bylyby zdolne do skomunikowania
sie z nami wlasnie poprzez sztuke. Z jednej strony koncept brzmi niczym
czyste szaleristwo, jednak po chwili zastanowienia, wydaje sie by¢ znako-
mitym pomystem na poszukiwanie mozliwych form komunikaciji. Komu-
nikaciji, ktéra stara si¢ odejs¢ od zerojedynkowej préby poznania jezyka
rozméwcy, tym samym starajgc sie eliminowaé ewentualne nieporozumie-
nia. Podobne problemy poruszat w swojej twérczosci, legendarny juz dzis,
pisarz science-fiction Stanistaw Lem, kiéry w swoich pracach ktadt nacisk
wlasnie na komunikacje. W swojej ksigzce pt. Czfowiek z Marsa Lem
zwraca uwage na brak mozliwosci porozumienia sie stron w zakresie je-
zyka. Oczywiscie dzieki matematyce i uniwersalnym prawom fizyki mozna
ustali¢ pewne podstawy. Trudno natomiast o dialog migdzy stronami nie
mogqcymi zrozumieé, a nawet okresli¢ intencji istniejgcych po drugiej stro-
nie, kiedy granica miedzy pokojem, a wojng jest bardzo, bardzo cienka.
Witedy na pomoc, zdaniem pisarza, przychodzg emocje, uczucia bedgce
najczystszg formq wyrazu. | oczywiscie ta ludzka ciekawosé. Ciekawosé,
ktéra doprowadzita do pierwszego spotkania. Ciekawos¢, kiéra kaze za-
dawaé pytania i za wszelkg cene poszukiwaé odpowiedzi nawet wiedy,
kiedy moze wydawaé sie ze nikt nie stucha.

Sculpture to be Seen from Space, Improvisation to be Heard from Space
(SSS, HS; tj. Rzezba do oglgdania z kosmosu, Improwizacja do stuchania
z kosmosu) oraz Sculpture for All of the Intelligence (SAI, Rzezba dla cafej
inteligenciji) to projekty, ktére wchodzg w ten dyskurs, fgczge w sobie
zaréwno wiedze z zakresu techniki, jak i sztuki. W wypadku pierwsze-
go dzieta Park Moerenuma zostat polgczony z wszechswiatem poprzez
uzycie niewielkich balonéw atmosferycznych. Pozwalajg one na zebranie
informacji dzigki urzgdzeniu rejestrujgcemu pozycje balonu, a takze na
gromadzenie danych na temat warunkéw panujgcych dookota. Specjalnie
do tego celu zaprojekiowany modut telekodujqcy jest instalowany w ba-
lonach, aby generowaé dzwieki na podstawie dostarczonych informacii,

a nastepnie wysylaé je falami radiowymi w przestrzen jako sygnat od nas.

Rzezba dla calej inteligencii to tak wlasciwie wiadomos¢ wystana
przez pozaziemskq inteligencje, ktéra zostaje odnaleziona podczas
trwania instalacji. Obiekt to czterowymiarowa bryta platoriska, petnigea
role anteny nadawczej. Anteng odbiorczq staje sie trajektoria lotu balonu.
Swiatto widzialne, ktére synchronizuje sig z przesytang wiadomosciq,
wypetnia przestrzeri galerii, a otrzymane dane sq przeksztalcane w fale
dzwigkowe, aby widz mégt doswiadczy¢ (przysztosci) sztuki w oczekiwa-
niv na dalszy rozwéj wydarzen.

Czy twércy projektu ARTSAT: Art and Satellite Project i SIAF Lab oraz
Space-Moere budujg wlasnie nowg droge do porozumienia? Co uda nam
sie ustyszec? Kiedy przyjdqg kolejne wiadomosci? | co najwazniejsze, czy ist-

nieje szansa na dialog? Pozostaje by¢ zaciekawionym i przyjsé na wystawe.

tukasz Kusak

Homo modernus w labiryncie wideo

W czasach, gdy przekaz video jest dostepny
dla kazdego i moze by¢ stworzony przez
kazdego praktycznie w kazdym miejscu

i sytuacji, znamiona artyzmu tej dziedziny
stajg sie moze mniej oczywiste. Nie potrzeba
juz szczegdlnych narzedzi ani wiedzy by staé
sie tworca, a odbiorca stajemy sie czasem
mimowolnie. Zdgzamy do czaséw, w ktérych
zycie bez obrazu i dZzwieku staje sie abstrak-
cyjne. Nasz wzrok przyzwyczajony do drgan
obrazu na ekranie poszukuje wcigz nowych
bodzcéw. Jestesmy juz innymi odbiorcami
niz ci z epoki przetfomu artystycznej wizji
Nam Jun Paika.

Widz przyzwyczajony do prostego przeka-
zu w postaci obrazu uzupetnionego przez
dzwiegk jest rozleniwiony, oczekuje, ze
przekaz bedzie konkretny i dostowny. Moze
oznaczac to zarazem, ze nigdy wczes$niej
wideo art nie byt tak istotny jak dzis. Przez
niektorych odbiorcéw niepojety, moze
nawet uwazany za nudny, ma do zrealizo-
wania wielka misje. Musi przekaza¢ mysl,
koncepcje, zmusi¢ do analizy, wyj$é poza
standardowy poglad widza. Kiedy w latach
60. XX w. wideo wkraczato w strefe artyzmu,
medium to dawato nowe mozliwosci wyrazu
artystycznego, zas$ odkrywanie nowoczes-
nej technologii, eksperymentowanie z nig
stanowito pole do zaprezentowania czegos
zupetnie odmiennego niz dotychczas sztuka
miata do zaoferowania. Nosito znamie pewnej
metafizyki. Dzi$ instalacje wideo towarzysza
nam na ulicach, w centrach handlowych

i Srodkach komunikaciji miejskiej. Jak cienka
jest granica pomiedzy wideo-artem a prze-
kazem komercyjnym? Czy odbiorca potrafi
odréznic te przekazy? By¢ moze jedynym
waznym czynnikiem odrézniajgcym je od
siebie jest miejsce prezentacji i odbiorca,
ktory dokonuje swiadomego wyboru wziecia
udziatu w odbiorze sztuki albo otrzymania
kolejnej dawki mniej lub bardziej przydatnej

komercyjnej informaciji.

Nocturne (Nocturne ) Dennis Michael
Khieffer Beviz (HU), Matyas Wettl (HU), Istvan
Hollos (HU) (Grupa: BlurBoyz) (00:04:59)
Nocturne/nokturn to wedtug stownika sztuk
pieknych dzieto zainspirowane klimatem
nocy. Pojecie to funkcjonuje zarazem w sztu-
kach plastycznych, jak i muzyce. W przy-
padku wegierskiej grupy BlurBoyz mamy do
czynienia z performansem audiowizualnym

- kwartetem perkusyjnym na 16 wigcznikéw
Swiatta i 16 lamp. Do performansu uzyte zo-
staty lampki nocne, kontrolowane przez czte-
rech perkusistow. Wystarczy zamkna¢ oczy,
by dac ponies¢ sie rytmicznym dzwiekom
wydawanym przez przetgczniki i otworzy¢ je,
by uzupetnié¢ doznanie o spektakl swietiny
zaaranzowany przez rozmaite w swej formie
lampki. Melodia stworzona z dzwigku prze-
tacznikéw uruchamia muzyczng wyobraznie,
jakie inne instrumenty pasowaty do niej? Co
nuca w swoich gtowach ,,operatorzy prze-
tacznikow”?

BlurBoyz /Dennis Michael, Khieffer Beviz,
Istvan Hollos to artysci audiowizualni, Matyas

Wettl jest kompozytorem.

Akihiko Taniguchi (JP), The Big Browser 3D
Akihiko to artysta japonski tworzacy ,sztuke
internetowa”. Poczatkowo studiowat rzezbe,
lecz wyewoluowat w kierunku cyfrowej sztuki
3D. Jest Uczniem Akihiro Kuboty.

Sposobem na sformutowanie wtasnego prze-
kazu artystycznego Akihiko jest samodzielnie
tworzone oprogramowanie, ktére pozwala
mu ubraé¢ w wirtualny przekaz jego artystycz-
ne poglady. Do tworzenia swoich dziet czesto
stosuje urzadzenia mobilne. Jego prace maja
znamiona eksperymentu. To witasnie wynik
eksperymentu tworzy koncept, nie odwrot-
nie. Liczy sie intuicja i proces tworczy.

Wielka przegladarka 3D przedstawia tréjwy-
miarowy awatar artysty wspdtistniejacy na
ekranie z przegladarka internetowa. Wirtual-
na posta¢ wchodzi w interakcje z przegladar-
ka, moze sie po niej przemieszczac, zmieniac¢
wirtualne lokalizacje. Awatar funkcjonuje

niczym postac z gier wideo, moze by¢ stero-

wany, wykonywac rézne gesty, walczy¢, ska-
ka¢ lub tanczyé. Przegladarka internetowa to
réowniez osobno funkcjonujacy element, ktory
wraz z zmieniajgcym sie ttem i tréjwymiarowa
postacia artysty tworzy przekaz dziefa - esej
na temat wirtualnego $wiata. Zmultiplikowa-
nie postaci artysty na ekranie przywodzi na
mys$l| baudrillardowskie symulakrum. Kim jest
postac¢ z ekranu? Symbolem? Podmiotem
fraktalnym? Awatar i przegladarka interneto-
wa w pewnym momencie staja sie jednym.
Czynnik ludzki zanika. Przegladarka staje sie
naszym oknem na $wiat, nowa rzeczywistos-
cia - hiperrzeczywistoscia, czescig naszej
egzystenciji, nasza mechaniczng proteza -

przediuzeniem nas samych.

islands_ 03, Jacek Chamot (PL), wideo,
2018, 3:17

Jacek Chamot (PL), ur. w 1978 r., absolwent
wydziatu Organizacji Sztuki Filmowej w Szko-
le Filmowej w ktodzi. Jego aktywnos$é twoércza
wynika z fascynacji procesem powstawania
znaczenia i emociji z tego, co zarejestrowane.
W Islands 3 to Kontakt w asymetrii czasu.
Artysta zestawit ze sobg obrazy - krajobraz
wysp Gotlandii i Faré w formie lustrzanych,
asymetrycznych odbi¢. Obrazy tacza si¢ ze
soba w kontrapunkcie, tworzg jakby nowy
byt. Przeplatajg sie ze soba niczym w kalej-
doskopie, a powstate w wyniku tego zabiegu
fantastyczne formacje i wizje zdaja sie funk-
cjonowac réwnolegle. Jednakze nie mamy tu
do czynienia z symetrig linearna. Lustrzane
odbicia funkcjonujg w innym czasie — tworza
zatem swiaty rownolegte, ktére mimo wspadl-
nego punktu, ktéry ich taczy, sg w rzeczywi-
stosci inne. W obrazach pojawia sie czynnik
ludzki, jednakze w kazdym z odbi¢ pojawia
sie on w innym czasie i miejscu. Islands 3 to
dzieto igrajgce z ludzka percepcja przyzwy-
czajang do jednorodnosci, a zarazem zabawa
czasoprzestrzenia, ruchem i statycznoscia.

Magdalena Szymkow



Dzwieksperymenty

Czego nalezy spodziewaé sie, gdy w jednym
miescie jednoczesnie odbywaja sie dwie duze
imprezy kulturalne? Odpowiedz brzmi oczywiscie:
wspétpracy. | tak podczas WRO 2019 bedziemy
mogli uczestniczyé w wydarzeniach zorganizo-
wanych w ramach kooperacji z Musica Electro-
nica Nova, czyli festiwalem taczacym rézne nurty
muzyki elektronicznej, a takze performans, taniec
czy teatr.
Imprezy towarzyszace MEN odbedg sie w przestrze-
niach Narodowego Forum Muzyki. ,Akustyczna do-
skonatos¢ i mozliwos¢ adaptacji sal NFM-u, sa dla nas
wielka szansg na odpowiednie zaprezentowanie festi-
walowych projektow. Chcemy stworzy¢ dla kazdego
wydarzenia specjalny design i sprawic¢, by kazdy koncert
byt wyjatkowym przezyciem — prawdziwym znakiem
odkrywania sztuki i dzielenia sie nig” — wyjasnia Pierre
Jodlowski, dyrektor artystyczny festiwalu Musica Elec-
tronica Nova.
Efektem wspomnianej wspétpracy jest m.in. instalacja
Wibrujacy krajobraz. Obiekt powstat jako odpowiedz na
pragnienie otwartej przestrzeni. Jego wymiary wynosza
200 x 4 x 90 cm. Konstrukcja sktada sie ze stalowych
profili, metalowych krat i ptyt z zamocowanymi silnikami
elektrycznymi. W ramie obiektu autorstwa chorwackiej
artystki Mirjany Vodopiji, procz napeddw, umieszczone
zostaly elastyczne widkna, ktére za sprawa dzwieku
wprowadzane sg w wibracje. Wyglad krajobrazu zmienia
sie w zaleznosci od zaprogramowanego cyklu.
O tym, jaki efekt moze przynies¢ potaczenie koncerto-
we fortepianu i wideo-artu bedzie mozna sie przekonacé
24 maja podczas wydarzenia PIANO, VIDEO & ELEC-
TRONICS. Przy fortepianie zasigdzie wéwczas Adam
Kos$mieja — absolwent nowojorskiej Manhattan School of
Music. Towarzyszy¢ mu bedg Cezary Duchnowski oraz
Pierre Jodlowski — odpowiedzialni za elektronike. Catosci
dopetni pokaz Nocturne, czyli wideo obecnhego w pro-
gramie Biennale. Ten artystyczny eksperyment w sposéb
bezposredni nawigzuje do poszukiwan zwigzkdéw obrazu
i dZwieku. W programie znajdziemy m.in. nowy utwor
Stawomira Kupczaka, skomponowany specjalnie na fe-
stiwal, i jak zapowiada juz sam tytut, traktujacy elektroni-
ke w bardzo szczegdlny sposob — Koncert na fortepian
i komputer.

Katarzyna Wawrzyniak

M jak Medium

Duet artystyczny - kinoMANUAL tworzy filmy
i obiekty korespondujace z bogatq tradycjq
ruchomych obrazéw, sztuki kinetycznej i kina
eksperymentalnego. Ich performans zatytuto-
wany Mleczne Medium opowiada o natural-
nym nosniku pamieci, jakim jest rodzina.
Wspéttwérea instalacji, Maciej Baczyk, przyznaie,
ze my$l o rodzinie jako bazie danych o naszych najbliz-
szych, o nas samych i o wzajemnych relacjach sktonita
go do udokumentowania poczynari jego dzieci. Kluczo-
wym elementem performansu staty sie nagrania stéw wy-
powiadanych podczas snu przez Ning, mfodszq cérke
pary artystéw. Zbieranie jej ,sennych wypowiedzi”

zajeto 3 lata (2013 — 2013). W tym czasie dziewczyn-
kO\SC@
wizu

eczne zgby, !
pej strony, proiiE]STe

+ posuzyly do realizacji
&Rcie zostata stworzona

icl oMWA. - L LRI in Jeirowgna Drogg Mlecz-

gtef Miecznymi zebag brgyhi-cysuttgi Niny.
dizentacja koz ‘_;;4\2; ilr(:h prejckiomdw jest

o ykiadem L-E;nicljri__r,v__ 7d=gnia'ram obroku.

W WU d2wigkowej senne Jeatosy—-a wiec bdrdae

LRI ontrolowane-dzwigks Lsstaty potqczone

SN AelekiidiieZnym amisitlem i audiosferg

domleize o Faslell za®Mleczne Medium to tajemniczy,
surrealfbtyczny, rodzinny performans, ktéry jako potg-
czenie Wielokanatowe] projekcji ze ztozong warstwg
dzwigk® Aeﬂzzbierq forme audiowizualnego koncertu.
Wykonawcy widowiska sq jednoczesnie bohaterami tej
opowiesci.

Wykorzystanie symboliki snu wprowadza nastrdj
niepokoju i niepewnosci. Z jednej strony wywotuje lek,
z drugiej hipnotyzuje. U wigkszoéci oséb méwienie
przez sen zanika z wiekiem. Mozna odnie$é wraze-
nie, ze wraz z wypadajgcymi mleczakami koriczq sie
naturalne predyspozycje do bycia (M)edium, przez
ktére tgczymy sie z ,magiczng”, zagadkowq i niczym
nieograniczonq strefq wszechéwiata.

Performans fen jest rejestracjq istotnych chwil w zyciu
cztowieka, ktére szybko przemijajg. Uwiecznienie tego
okresu nie bytoby mozliwe, gdyby nie wykorzystanie
wspdtczesnej relacji cztowieka i technologii. Praca
autorstwa Agnieszki Jarzgb i Macieja Bgczyka to bez-
cenny prezent dla cérki, jak réwniez wyjgtkowa pamigt
ka rodzinna.

Kamila Kocufa

Daniel Kusak

rys.

Niewidzialna lina

Dwie grupy ludzi. Aktorzy Wroctawskiego
Teatru Pantomimy kontra cztonkowie IP
Group. Staja wobec siebie naprzeciw - nie
przeciwko sobie. Zespo6t aktoréw pantomi-
my i kolektyw artystyczny tworzacy audio-
wizualne sSrodowiska. Zawiazuja kontrakt
- umowe. Tworzg razem polaczenie, ktore
(wydawaloby sie) moze prowadzi¢ do
sprzecznosci. Wspdlnie prezentujg ekspe-
rymentalng instalacje performatywna.
Kontr-akt, to jedno z wydarzen powsta-
tych z okazji 100-lecia urodzin Henryka
Tomaszewskiego. Bazuje na indywidual-
nych doswiadczeniach aktorow, ktorzy
mieli okazje wspotpracowac z Mistrzem.
Byt rok 1956, zatozyciel Wroctawskiego
Teatru Pantomimy, stworzyt co$ é6wczes$nie
niewyobrazalnego. Zupetnie nowy kierunek
- teatr ruchu. Co$ balansujgcego pomiedzy
tancem i teatrem stowa. Powotat do zycia
zjawisko zespotowego teatru pantomimy,
odchodzac tym samym od tradycji mimu
czystego. W swoich spektaklach przekraczat
granice klasycznej pantomimy m.in. poprzez
dodanie rekwizytéw i narracji stowne;.
Ruchem i wyrazem twarzy zastgpit stowo,
swoich aktoréw uczyt rozumienia, oczekujac
sensu, w kazdym najdrobniejszym wykona-

nym przez nich gescie. Zalecat ,0szczedno$¢
ruchu”. Zdaniem Tomaszewskiego, wszystkie
dziatania powinny mie¢ znaczenie i uzasad-
nienie, maja stuzy¢ komunikacji z widzem,
dlatego radzit unika¢ nadmiaru gestyki. Na-
lezy podkresli¢, ze Tomaszewski nie stworzyt
wtasnej techniki, systemu ¢wiczen, ktore
pozwalatyby nauczy¢ sie sztuki pantomimy,
jaka praktykowat w swoim teatrze. Pozostali
po nim jednak aktorzy. Ich wspomnienia i do-
Swiadczenia sg punktem wyj$cia do powsta-
nia przestrzeni performatywno-medialnej

w [P Studio.

Kontr-akt to instalacja, w ktérej ludzka
sztuka pantomimy spotyka sie z nie-ludzka
technika. Eksperyment jest wyjatkowym
wydarzeniem dla obu grup w nim uczestni-
czacych. Niewidzialna lina, ktora przeciaga
pomiedzy swoimi palcami mim, pojawia sie
we wspotpracy aktorow WTP i cztonkow
[P Group. Lina ta, taczy dwie antynomiczne
wzgledem siebie grupy, tworzac wciagajaca
wirtualng instalacje.

Aktorzy Wroctawskiego Teatru Pantomimy:
Artur Borkowski, Agnieszka Kuliniska, Anna
Nabiatkowska, Zbigniew Szymczyk

[P Group: Bogumit Misala, Jakub Lech, Piotr
Choromanski

Dominika Manderla



rys. Martyna Szczepaniak, Daniel Kusak
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Pierwsze Formaty rozwoziliSmy sami po catej Polsce

Rozmowa z Andrzejem Sajem, redaktorem naczelnym pisma artystycznego ,,Format”

Biennale WRO obchodzi w tym roku trzydziesto-
lecie istnienia. ,Format” jest niemal réwiesnikiem
tego przegladu sztuki. Kto i kiedy zatozyt pismo?
Z wroctawskq ASP zwigzany jestem od 1982 roku. Zajmo-
watem sie krytykq artystycznq, pisatem do réznych pism.
Miatem juz wtedy za sobg bogate doswiadczenia zwigzane
z dziennikarstwem studenckiem. Bytem miedzy innymi redak-
torem dziatu Kultura w ,Sigmie”. Potem z silng ekipq kryty-
kéw, pisarzy i artystéw wizualnych tworzylismy, Konfrontacje”
publikowane przy ZSP. W jednym roku wydalismy osiem

lub dziewigé jednodnidwek oraz wielkie ptachty dotyczqce
literatury. Myslelismy, ze uda nam sie zatozy¢ regularnie uka-
zujqgce sie pismo, jednak trudnosci zwigzane z dwczesnym
ustrojem na to nie pozwolity. PéZniej reaktywowalismy ,Kon-
frontacje” i przez dwa lata bytem ich redaktorem naczelnym.
W roku 1989 padto jednak wszystko. W Dziale Zbierania
Informaciji ASP pracowat méj kolega, Wojtek Smigielski. Za-
proponowatem mu zatozenie nowego pisma. Z racji statego
zatrudnienia na uczelni miat zostaé redaktorem naczelnym,
a ja miatem zajmowad sie dziatem krytyki sztuki. Z takq ini-
cjatywq poszlismy do dwczesnego rektora, Michata Jedrze-
jewskiego. To byt w zasadzie poczatek ,Formatu”.

1 fermat

Pima Ariywherome

Skad jego nazwa i co byto dalej?

Poza mngq i Smigielskim w tworzenie pisma wigczyt sie prof.
Wiestaw Gotuch. Zaproponowatem mu by zostat redaktorem
graficznym. Smigielski wkrétce wyjechat z Wroctawia i z
racji tego, ze byta to moja inicjatywa, z redaktora meryto-
rycznego statem sie naczelnym. Nie moglismy uzy¢ zadnej
ze starych nazw przez wzglgd na Smigielskiego, wiec
wymyslitem nowq. Zostata zarejestrowana w 1990 roku.
Logotyp ,Formatu” wymyslit Gotuch. W trakcie przygotowy-
wania pierwszego numeru nasz redaktor techniczny ulegt
$miertelnemu wypadkowi. Wtedy do wspétpracy zaprosilismy
Ryszarda Puchate.

Jaki byt profil i zasieg pisma?

Poczqgtkowo zatozylismy, ze w ,Formacie” publikowaé
bedziemy réwniez nieco literatury. Miato to byé pismo
po$wiecone sztukom wizualnym i kulturze literackiej. W kilku
pierwszych numerach drukowalismy wiersze. Debiutowat

u nas ze swoimi tekstami miedzy innym Krzysztof Mieszkow-
ski, pézniejszy dyrektor Teatru Polskiego i poset na sejm RP.
Od drugiego czy trzeciego numeru zaczeli§my mieé aspira-
cie, aby ,Format” stat sie pismem ogdlnopolskim.

Nie bylo to chyba wéwczas tatwe?

Na poczatku pracowatem nad tym wszystkim sam, w matym
pokoju. Pismo drukowalismy w Krakowie, wiec wioztem je
tam pociggiem, a potem odbieratem wydrukowane i rozwo-
zitem do ksiegarii w najwigkszych miastach Polski. Wtedy
dziatat tylko Ruch. Duzo sie od tego czasu zmienito. Dzi$
,Format” ukazuje sie w sporym naktadzie i jest dostepny

w duzej sieci sprzedazowej (Salony Empiku) posiadajgcei
placéwki na terenie catego kraju.

Rozmawiat Piotr Jakub Ferenski

Martyna Szczepaniak

rys.

Mate WRO - spojrzenie zza kulis

Nadchodzi kolejna edycja Matego WRO,
czyli specjalnego programu skierowanego
do dzieci i ich najblizszych. W tym roku

po raz pierwszy w tworzenie Przewodnika
opisujgcego wybrane prace bedzie zaanga-
zowanych az 15 tandeméw sktadajgeych
sie z dzieci oraz rodzicéw. O tym, ktére
dzieta zostaty wytypowane oraz jak finalnie
zostaty opisane dowiemy sie wkrétce. O to,
jak powstata inicjatywa stworzenia tej spe-
cjalnej $ciezki uczestnictwa w Biennale Sztu-
ki Mediéw WRO oraz jak wyglgda proces
tworzenia Przewodnika pytam Magdalene
Kreis — koordynatorke Matego WRO.

Jak rozpoczeta sie twoja przygoda z Cen-
trum Sztuki WRO i samym Matym WRO?2
Pierwsza edycja Matego WRO odbyta sie

w 2009. Zaczetam wspétprace z Centrum
Sztuki WRO od roku 2013. Od 2015 zaj-
muje sie programem Matego WRO, propo-
nujqc inne podejécie. Chciatam stworzy¢
Przewodnik — publikacje, ktéra bedzie pro-
wadzi¢ dzieci i rodzicéw przez biennalowe
wystawy. Pierwszy Przewodnik napisatam
catkiem sama, wybierajgc, w mojej opinii,
ciekawe dla dzieci prace i opisujqc je po
swojemu. W nastepnej edycji do wspétpra-
cy zaprositam rodzine paristwa Kraszew-
skich, ktérzy stanowiqc zespét kuratorski
samodzielnie wybierali i opisywali prace.
W tym roku postawitam - a w zasadzie po-
stawilismy, bo juz nie tylko ja sie tym zajmu-
je, poprzeczke jeszcze wyzej, zapraszajqc
do wspdtpracy 15 tandeméw rodzinnych.
Obchodzimy 30-lecie konceptu Centrum
Sztuki WRO i chciatam to symbolicznie
uczcié tworzge Przewodnik dotyczgey 30
prac wraz z trzydziestoma osobami.

Jak wygladat etap wyboru zespotéw ro-
dzinnych?

Otworzylismy nabér na stronie WRO.

W efekcie zgtosito sie do nas 15 duetéw:
mama lub tata i dziecko. Nastepnie zespoty
otrzymaty wybrane prace z tegorocznej
edycji Biennale WRO, a takze z naszego
archiwum, tworzonego od 1989 roku, by

mogly sie z nimi zapoznaé i opowiedzieé

o nich wtasnymi stowami innym rodzinom
w dowolnej formie: tekstéw, notatek, skoja-
rzeni, rysunkéw, zdjeé etc. Dzieci i rodzice
odnoszgq sie do catkiem dorostych prac,
dzieki czemu zyskujemy zupetnie nowq nar-
racje.

Pietnascie par to bardzo duzo. Jak myslisz,
co mogto stanowié motywacije dla tych
rodzin, by wzigé udziat w takim przedsie-
wzieciu?

Zamieszczajge informacje na stronie WRO,
przygotowalismy takze miejsce, w kié-

rym poprosilismy o wskazanie dlaczego
dotqczyli do naszego zespotu. Tak na
przyktad brzmiaty odpowiedzi: ,cérka jest
vzdolniona plastycznie, na razie spetnia

sie na zajeciach ceramicznych. Tato jest
architektem, ktéry angazuje sie we wspdlny
projekt z cérkq”, ,od 5 lat oprowadzamy
wszystkich, matych i duzych, po Wroctawiu,
wiec nie ma takiej mozliwosci zeby$my tym
razem nie opowiedziaty o tym, jak rozu-
miemy WRO". Pigkny jest takze komentarz
Gosi Sadowskiej, ktéra nad Przewodnikiem
pracuje wraz ze swoim piecioletnim synem
Maksem: ,miatam przyjemnosé byé wolon-
tariuszem na WRO 1997. Teraz chciatabym
pokazaé dziecku, ze uczestnictwo w takim
projekcie moze byé niezapomniang przygo-
dq, inspirujgcym spotkaniem i zachetq do
dalszych poszukiwan i dziatai”. Motywacje
wiec sq bardzo rézne. Oczywiécie, mamy
$wiadomosé, ze jeste$my otoczeni w duzej
mierze ludzmi, ktérzy aktywnie uczestniczq
w catorocznej dziatalnosci WRO. Jednak
chcieliémy daé szanse takze tym, ktérych my
nie znamy i ktérzy nie znajq nas. Potrzebne
sq tylko checi i zapat do dziatania.

A jak wyglada dalszy etap tworzenia? Jak
ci sie wspdtpracuje z tymi dwupokoleniowy-
mi tandemami?

Poczgtkowo, gdy opowiedziatam swoim
wspdtpracownikom o pomysle dziatania

z tak liczng grupg, to troche sie wystraszyli.
Stwierdzili, ze to niemozliwe by uzyskaé tak
duzq liczbe zgtoszen. Obawialimy sie tez

troche komunikaciji z rodzicami, nagtych

rezygnacji bqdz rozlicznych powodéw, dla
ktérych co$ mogtoby péjsé nie tak. Zgto-
szenia naptynely jednak bardzo szybko.
Nie prowadzilimy specjalnej selekgii,
liczyta sie wytqcznie kolejno$é naptywania
kwestionariuszy, dzieki ktérym moglismy
takze poznaé te rodziny. To byt pierwszy
etap zapoznawczy. W jednym przypadku
musieli$my zmienié nieco nasze zatozenia,
gdy dowiedzieli$my sie ze do wspdtpracy
zgtosit sie tata i dwie cérki blizniaczki. Aktu-
alnie posiadamy wiec 14 par i jedno trio.
Prace byty przydzielane na zasadzie loso-
wania, wiec nikt nie wiedziat, na co trafi.
W puli, ktérg tworzytam pierwszy raz wraz
z Piotrem Krajewskim byto 15 prac z tego-
rocznej edycji Biennale i 15 prac z naszego
archiwum. Po dokonaniu podziatu, rodziny
dostaty petng swobode: mogty pracowaé
jak cheq i kiedy chcq. Oczywiicie, na
kazdym etapie mogli takze liczy¢ na nasze
wsparcie i pomoc. Poprzez brak konkret-
nych kryteriéw dostali$my bardzo ciekawy
i réznorodny materiat: od rysunkéw, przez
odreczne teksty, az po zapisy rozméw,

a nawet wyrwane z zeszytu kartki. Czasem,
w wyniku inspiracii, przyktadowo powsta-
wata seria wielu rysunkéw z krabami.

Czy wszystkie ofrzymane prace zostanqg
zamieszczone w Przewodniku?

Oczywiscie, ze wzgledu na ograniczong
wielko$é publikacji musielismy poddad
opisy pewnej selekcji, ale jestem pewna,
ze réznorodno$¢ form i tresci w Przewod-
niku bedzie interesujqca i zdecydowania
warta uwagi.

Rozmawiata Roksana Pilawska

Ida Kwasnica

rys.
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