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BIENNALE WRO 2019

NARCYZA KRAJEWSKA

a 18. Biennale Sztuki Mediéw WRO 2019 CZYN-
N NIK LUDZKI / HUMAN ASPECT, najwiekszym

przegladzie sztuki mediéw w tej czeSci Europy,
o ztozonosci wspoétczesnych relacji cztowieka i technologii
opowiadato 88 dziet artystek, artystéw i grup twérczych
z 26 krajow Europy, obu Ameryk, Australii i Azji. Insta-
lacje, prace wideo i preformansy, ktére zostaty wybrane
sposréd ponad 1700 zgtoszen oraz projekty zaproszonych
specjalnie artystéw i kuratoréw znalazty sie w dwunastu
lokalizacjach na terenie catego Wroctawia. Podczas sa-
mych wydarzen otwarcia (15-19 maja) obejrzato je kilka-
nascie tysiecy osob. Na tej jubileuszowej edycji Biennale,
z okazji 30-lecia WRO, udato sie zaprezentowac az 15 prac
24 japonskich artystéw. Wraz z YCAM - Centrum Sztuki
i Mediéw w Yamaguchi oraz grupa ARTSAT x SIAFLab
z Sapporo, zrealizowali$my oryginalne, wroctawskie wer-
sje kompleksowych japonskich projektéw dotyczacych
przesztosci i przysztosci sztuki mediéw.

Rozmaite konteksty tytutowego CZYNNIKA LUDZ-
KIEGO byty punktem wyj$cia dla siedmiu dysku-

sji panelowych, w ktérych udziat wzieli zaproszeni

artysci, specjalisci i teoretycy, oraz dwudniowej konfe-
rencji na wroctawskiej ASP, towarzyszacej wystawie 5.
Konkursu Najlepszych Dyploméw Sztuki Mediéw AKCES.
W nowo otwartym Centrum Sztuk Performatywnych Pie-
karnia, wyposazonym w najwiekszy niekinowy ekran we
Wroctawiu, odbyto sie osiem preformanséw i pokazy 26
prac wideo podzielonych na programy, przedstawiajace
CZYNNIK LUDZKI w trzech réznych perspektywach.

Biennale trwa do korica roku. Zachecamy do odwie-
dzenia trwajacych wystaw: ,Reinkarnacja sztuki me-
diéw” w Centrum Sztuki WRO - mauzoleum dla mar-
twych dziet sztuki mediéw i Mikromuzeum w Atelier
WRO, przedstawiajacego w zartobliwy sposéb historie
festiwalu, a takze programéw prac wideo i dokumentacji
najwiekszej przestrzeni wystawienniczej tegorocznego
Biennale - Pawilonu Czterech Koput, w ktérym, w towa-
rzystwie legendarnego ,Senstera”, prezentowane byty
miedzy innymi prace laureatéw nagrody Krytykéw i Wy-
dawcow Prasy Artystycznej oraz nagrody gtéwnej Bien-
nale WRO 2019.

Sztuka mediéw, na Swiecie
i w Polsce, jest juz dziedzing obcho-
dzaca rozne jubileusze. Przy okazji
30-lecia WRO w internetowym wy-
daniu ,Formatu” - format-net.pl - ob-
szerna relacjg Izabeli Kowalczyk ,An-
ti-static: pomiedzy sztuka a sztuka
i sztuka a rzeczywisto$cig”, przypo-
minamy kuratorowang przez Piotra
Krajewskiego wystawe, stanowiaca
manifestacja poznanskich Interme-
diéw w 100-lecie Uniwersytetu Arty-
stycznego, prezentowang w Muzeum
Narodowym w Poznaniu w drugiej
potowie 2018 roku.

A NIGHTMARE
INTERCEPTED
BY

DISRUPTION |

MARCIN PoLAK

Predictive Art Bot

Kim jeste$cie? Badaczami, hakerami, kuratorami, grupa artystyczna?
Trudno znalez¢ w Internecie informacje o waszej aktywno$ci. Od razu
powiedzcie co$ wiecej o hakowaniu jezyka. Czy moje pytanie powinno
brzmie

: Kim jeste$cie? Badaczkami, hakerkami, kuratorkami, grupa

artystyczng?

We Francji, gdzie obecnie mieszkamy, zaproponowano ostatnio system zwa-
ny écriture inclusive (czyli ,pisownia wtaczajaca”), ktéry w polskiej wersji wy-
gladatby mniej wiecej tak: badacz-k-ami, haker-k-ami, kurator-k-ami. Wyglada
troche jak szyfr, Srednio nadaje sie do pisania powiesci, ale w administracji
sprawdza sie catkiem dobrze.

Co do DISNOVATION.ORG to grupa artystyczna o zmiennym sktadzie, nad
ostatnimi projektami pracowali$my m.in. z programerami (projekt Predictive
Art Bot zaprogramowat Jerome Saint-Clair), naukowcami, antropologiem, filo-
zofem, designerem, a nawet z grupa astrofizykow.

0d kilku lat nasz gtéwny obiekt badan to propaganda zwigzana z ideolo-
gia innowacji technologicznych. Staramy sie takze rozpozna co i w jaki sposéb
powstaje na jej peryferiach i w szczelinach. W 2015 roku wydali$my ksigzke
The Pirate Book, o unikalnych, lokalnych praktykach w dziedzinie piractwa
medialnego w krajach takich jak Kuba, Indie, Chiny, Meksyk, Mali i Brazylia.

Inny, podobny projekt to Shanzhai Archeology, kolekcja 100 chinskich tele-
fonéw komdrkowych, reprezentujacych ciekawy i raczej mato znany w Europie
epizod w historii tworzenia technologii: kulture shanzhai. Shanzhai to tanie,

kreatywne podrdbki, produkty-parodie i imitacje znanych marek, a przy okazji
hakowanie mechanizméw spoteczenstwa konsumpcyjnego przy uzyciu humo-
ru, ironii, transgresji i hybrydyzacji. Instalacja Shanzhai Archeology ma forme
kiosku ulicznego, inspirowanego oryginalnymi punktami sprzedazy takich te-
lefonéw w Shenzhen, w Chinach. W witrynie wystawione s3 telefony-hybrydy
taczace nieprawdopodobne funkcje, takie jak telefon-golarka elektryczna, te-
lefon-mysz komputerowa, telefon-paralizator, telefon-zapalniczka... symbole
niepokornej kreatywnosci spoza normalizujace;j strefy wptywu technologicznej
innowacji krajéw zachodnich. Nad tym projektem pracowali$my z chinskim
designerem Hongyuan Qu i badaczem, specjalista od Chin Clementem Renaud.

Porozmawiajmy o Predictive Art Bot, pracy docenionej przez jury Na-
grody Krytykow i Wydawcow Prasy Artystycznej na tegorocznym Biennale
Sztuki Mediéw WRO. Chodzi miedzy innymi o przewidywalnos$¢ mediow.
MozZecie o tym opowiedzie¢?

Predictive Art Bot to algorytm, ktéry zmienia nagléwki wiadomosci
dnia w koncepty artystyczne. Powstat troche jako zart z tego jak bardzo po-
dobne pomysty powstaja doktadnie w tym samym czasie w réznych cze$ciach
Swiata: w dobie smartfondw;, efekty uboczne, bez wptywu $rodkéw masowego
przekazu staja sie coraz bardziej widoczne. Do tego grupy o podobnych zacho-
waniach sg podzielone przez tzw. banki filtrujace (ang. filter bubbles), za$ kilka
do$¢ przypadkowych, masowo reprodukowanych tematéw ma tendencje do
monopolizowania catej uwagi odbiorcéw.
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Predictive Art Bot ironizuje przewidywalno$¢
projektéw artystycznych tworzonych pod wptywem
medidéw, poprzez catkowitg automatyzacje procesu
tworczego. Ale poza zwyktg automatyzacja, ma na
celu takze stymulowanie nieoczywistych, zaska-
kujacych i sprzecznych z logika skojarzen idei. Jest
to w pewien sposéb wspoéiczesna wariacja na temat
protokotéw opartych na przypadkowosci i inter-
pretacji, ktore staty sie popularne w awangardach
historycznych ubiegtego wieku: wierszy Dada, ca-
davre exquis, realizmu magicznego, instrukcji Flu-
xus, metody cut-up, Oblique Strategies czy Sztuki
przez telefon.

System na biezaco monitoruje pojawiajace sie
trendy w powiazaniu z gtéwnymi zrédtami wiado-
mosci w réznych dziedzinach, jak polityka, nauka,
innowacje, kultura, aktywizm czy zdrowie. Na tej
podstawie identyfikuje i taczy stowa kluczowe, aby
generowac koncepcje dziet sztuki w sposéb w pet-
ni zautomatyzowany: od surrealistycznych, poprzez
prorocze, po absurdalne.

Zyjemy w medialnych bankach,
ktore filtruja informacje - jeszcze
do niedawna dziato sie to gléwnie na Facebooku,
teraz w Polsce analogiczne zjawisko ma miej-
sce w przypadku mediéw publicznych.

Dziel i rzadz to stara i praktyczna zasada, nieste-
ty tez jednak wyraz braku wyobrazni. W obecnej
sytuacji politycznej w Polsce wida¢ to bardzo wy-
raznie, ale na przyktad, jesli weZmiesz co$ mniej
oczywistego, jak mit o nieskoniczonym gospodar-
czym wzro$cie (na skoniczonej planecie), okazuje
sie ze dominujaca narracja jest silnie narzucona
i przyswojona, ze kazdy alternatywny poglad jest
prawie nie do wyobrazenia. Stad systematycznie
pojawia sie w tym konteks$cie nie§miertelny kontr-
argument z jaskinia i Swieca.

Sa to zjawiska, ktére mozna zaobserwowac na
poziomie spoteczenstwa, ale filter bubbles online,
skutkujace podobna izolacja intelektualna, wydaja
sie raczej efektem ubocznym specyficznej architek-
tury Internetu, w duzym stopniu opartej na genero-
waniu profitéw z reklamy i systematycznym profilo-
waniu uzytkownikéw w celu statego dostosowania
do nich oferty reklamowe;j.

To jest nie tylko Kkwestia polity-
ki, za kazdym razem Kkiedy przegladam
Jdifestylowe” gazety, zreszta nawet czasami czy-
tam, bo w ,Bazaarze” czy ,Vogue” jest teraz duzo
sztuki, zadziwia mnie ta sytuacja, Ze by¢ moze do
konca $wiata bedziemy sie otacza¢ luksusami,
planeta bedzie umiera¢, a my dalej bedziemy sie
zastanawia¢, czy w tym roku modne s sandaty,
czy buty na koturnie. W wiekszosci mediéw pie-
przy sie o rzeczach nieistotnych.

W swojej ksiazce Facing Gaia, francuski filozof

Bruno Latour nieco ironicznie opisuje wptyw, jaki
Swiadomo$¢ zblizajacej sie katastrofy ekologicznej
moze mie¢ na psychike cztowieka: to dla niego cal-
kowita zmiana relacji ze $wiatem, rodzaj szalen-
stwa. Nie bardzo jesteSmy przystosowani do my-
$lenia na tak wielka skale przestrzenng i czasowa,
najczesciej myslimy w skali lokalnej spotecznosci
i kolejnego dnia, moze roku. Jest wiec typ racjonali-
Zujacy, sceptyczny, zrezygnowany, apatyczny, pani-
kujacy, poszukujgcy technologicznego rozwigzania
(w geoinzynierii albo ucieczce na Marsa), wreszcie
typ dziatajacy, aktywista. [ tak dalej. Wiec nawet jesli
juz mamy $wiadomo$¢ skali problemu, nasze reak-
cje i zachowania bywaja bardzo rdézne.

Fakt, moze trudno jest zrozumie¢ pilno$¢ antro-
pocenu, kiedy niezmiennie obiecuje sie nam niekon-
czacy sie wzrost i beztroska, luksusowa przysztosé
konsumenta. A tu potrzebne by byto raczej nieatrak-
cyjne ograniczenie wzrostu ekonomicznego, my-
$lenie dlugoterminowe, polityka paliw kopalnych,
naprawa i konserwacja... wartosci, ktore radykalnie
sprzeciwiajg sie neoliberalnym interesom i ideatom,
ucielesnionym w ekosystemie medialnym.

JesteSmy atakowani nadmiarem in-
formacji. Czy nie macie wrazZenia, ze
podobnie jest ze sztuka? Obejrzenie do-
ktadnie wszystkich prac na dowolnym
biennale sztuki graniczy z cudem, czes$¢
z nich jest o niczym. Z drugiej strony,
artysta Pawel Bosacki na wreczeniu Nagrody
im. Katarzyny Kobro powiedzial, Ze sztuka nie
zawsze musi by¢ zaangazowana i ma nadzieje, Ze
sztuka abstrakcyjna zwyciezy. Powiedzial to rok
temu, moze wtedy nie bylo jeszcze tylu wiesci
o koncu $wiata, a moze po prostu ma racje?

Mozliwe, ze postrzeganie priorytetéw w spo-
teczenstwie (i wérdd artystdw) zmienia sie wraz
z kontekstem politycznym i problemami spoteczny-
mi. Pisarze, artysci i aktywisci bywali czasem czescia
przemian spoteczno-politycznych. Jezeli wyjdziemy
z zatozZenia, ze sztuka ma tapa¢ ducha epoki, chyba
trudno bedzie oby¢ sie bez sztuki zaangazowanej,
ale na szczescie raczej nie musimy wybiera¢ - rynek
sztuki obecnie jest wystarczajaco otwarty i pojemny.

Efektem Predictive Art Bot moga by¢ tez nie-
okielznane, sprzeczne z intuicja, niepokojace
skojarzenia. Chodzi o idee i koncepcje artystycz-
ne powstate w wyniku monitorowania trendéw
najbardziej wplywowych Zrédel wiadomo-
$ci w dziedzinach takich jak polityka, Srodowi-
sko, innowacje, kultura, aktywizm czy zdrowie.

Bot manipuluje stowami
i trendami w celu stworzenia nowych wy-

obrazen dla potencjalnych praktyk twérczych.

Ludzka wyobraznia jest do$¢ ograniczona.
Predictive Art Bot rozwija niezwykte, bo nie-ludz-
kie, wyobrazenia i generuje koncepcje dziwnych,
niespotykanych lub niemozliwych dziet sztuki. Ma
na celu tworzenie pomystéw i powigzan miedzy

dziedzinami i strategiami, ktore nie sa oczywiste,
a ostatecznie poszerzanie ludzkiej wyobrazni. Jest
jak system powolnej, arbitralnej i nieprzerwanej
mechanicznej eksploracji przestrzeni mozliwosci,
nieograniczonej przez nawyki artystyczne. Albo
ograniczonej w sposéb radykalnie odmienny, co
generuje inne pole artystycznych wizji.

Predictive Art Bot gra w przy-
szlo$¢, w ktérej nie bedzie réznicy miedzy
ludZmi i maszynami - to mroczna wizja Raya
Kurzweila. To juz chyba nie taka odlegta przy-
szto$¢, sa juz roboty piszace artykuly, a algorytm
decyduje o naszym Zyciu - co kupujemy, gdzie
spedzamy wakacje, nawet jakie mamy poglady.

Medialne zamieszanie wokdt algorytméw pote-
guje dezorientacje i niezrozumienie tego, co algo-
rytm moze, a czego nie moze zrobi

. Wiekszo$¢ tak zwanego przetomu Al to w za-
sadzie ogromne maszyny statystyczne. Moga by¢
naprawde wydajne, aby wykona¢ dobrze okreslone
zadanie, ale zupeinie nieprzydatne w kazdej innej
dziedzinie. Sprawno$¢ takich algorytméw zwykle
zalezy od intensywnego treningu, odpowiedniej
bazy danych i dostrojenia. Kiedy informacje o Al
sg publikowane w mediach, kontekst nie zawsze
jest dobrze opisany i wydaja sie one dziata¢ jak
magia, gdy w rzeczywisto$ci przypominaja bardziej
magiczng sztuczke z tutoriala na YouTubie. Z dru-
giej strony, algorytmy sg w stanie generowac spore
konsekwencje offline, a do tego nie musza by¢ nawet
inteligentne, jak na przyktad algorytmy handlowe.

Swoja droga spekulowanie na temat mozliwych
przysztosci moze by¢ bardzo konstruktywne. Sta-
wia nasze zbiorowe dziatanie w centrum, podczas
gdy zwyczajowe przewidywanie jednej, najbardziej
prawdopodobnej zacheca do biernosci.

Co chcecie osiagna¢ waszymi dzialaniami.
Chcecie zmienia¢ $§wiat? Nie macie ochoty jesz-
cze mocniej shakowa¢ rzeczywisto$¢?

Niekoniecznie zmieni¢, ale moze chociaz wia-
czy¢ sie do dyskusji o tym, jak mégtby wygladac?
Nasz najnowszy projekt, Toolkit for Post-growth
Futures, powstat we wspoétpracy z grupa naukow-
cow z dziedziny Computer Science z uniwersytetu
UCI w Kalifornii. Bedzie kolekcja «narzedzi do my-
$lenia» - radykalnych konceptdw, strategii i aneg-
dot do inspirowania nowych perspektyw, praktyk,
systeméw wartosci i spoteczno-politycznych alter-
natyw dla wzrostu gospodarczego. Wiecej o tym
projekcie wkrétce!

Marcin Polak (1973) - artysta i kurator poruszajacy sie na styku dziatan
artystycznych i spotecznych. Inicjator dziatan z cyklu ,Zawdd Artysty”,
majacych wptynaé na zmiane polityki kulturalnej. Zatozyciel i redaktor
portalu ,Miej Miejsce” o tematyce spoteczno-kulturalnej.
Wspétprowadzi latajaca ,Galerie Czynna“

GRZEGORZ SOBON

WROpor

Jubileuszowa edycja Bienale Sztuki Mediéw WRO 2019, pod hastem CZYN-
NIK LUDZKI, stanowi okazje do zadania pytania o sprawczo$¢ (lub tez o brak
sprawczosci) sztuki wspotczesnej. Chodzi o interpretacje roli twoérczosci arty-
stycznej w ksztattowaniu postaw spotecznych oraz o relacje sztuki z wiadza.
Czy odwazne - pochodzace z réznych czesci $wiata - prace, niekiedy stoja-
ce w wyraznej opozycji do boomu technologicznego badz nawykéw cztowie-
ka po/technologicznego, mozna uznac forme politycznego oporu? Znakomita
atmosfera Biennnale nie powinna skutkowa¢ brakiem refleksji nad tym, jaki
tadunek ideowy niosa ze soba prezentowane dzieta. Czy sztuka, nawet ta najbar-
dziej krytyczna, w systemie spoteczno-ekonomicznym opartym na stosunkach
kapitalistycznych moze zyska¢ zaufanie widza jako alternatywa dla kulturowej
hegemonii kapitatu? Jakie jest znaczenie owego ,czynnika ludzkiego”?

Jedna z prac najsilniej nacechowanych sprzeciwem wobec ,neutralnego”
odbioru rzeczywistosci jest ,Unerasable Images” autorstwa Winnie Soon.
Zastosowano tu metode rejestracji i zestawienia ze sobg zrzutéw ekrandw,
na ktérych prezentowane byty wyniki wyszukiwan (w okresie od stycznia do
grudnia 2017 roku) w Google Image Serach dla hasta ,@2”" ,64". W centrum
zainteresowania artystki znalazta sie stynna fotografia z wydarzen, jakie miaty
miejsce na placu Tiananmen w czerwcu 1989 roku. Ten obraz buntu jednostki
przeciw totalitarnej wtadzy - przypomnijmy - przedstawiajacy mezczyzne
zatrzymujacego kolumne czotgdw, stat sie ikonicznym symbolem oporu. Z tego
powodu KPCh doktada wszelkich staran, by nie dopusci¢ do upowszechniania
zdjecia w Chinach. Soon wykorzystujac cyfrowe medium, e-reprodukgje, a zara-
zem rzeczong (nie)dostepno$¢ danych, tworzy rodzaj ,kolazu” ukazujacego po-
zycjonowanie niewygodnej dla wtadz Chinskiej Republiki Ludowej fotografii.
Praca jest wizualizacja procesu cenzurowania niebezpiecznych informacji.
Wirtualny obieg zdje¢ (czy nagran) jest wstrzymywany. Przewrotne dziatanie
artystki polega na uwidocznieniu przy pomocy pustych kart wyszukiwarki
tego, co podwdjnie skryte/skrywane - obiektu i machiny cenzorskiej. Mozna
powiedzie¢, ze Soon to nasladowczyni Franza Kafki w dobie kultury wizualnej.

Winnie wychodzi poza role artystki pojmowanej jako tworczyni sztuki. Staje
sie swiadomym uzytkownikiem sieci segregujacym zastane dane spoteczno-
polityczne. Dzieto jest bliskie rzeczywistoSci jak nigdy wcze$niej. Przerazajaca
dla niektdérych odbiorcéw ,Unresable Images” kontrola nad ruchem w interne-
cie odstania jedynie cze$¢ wtadzy. Jeszcze gorsze jest jednak to, ze op6r tatwo
mozna przeksztalci¢ sie w kapitat opresora. Sztuka stale potrzebuje wiec
nowych, jeszcze odwazniejszych technik wyrazu artystycznego.

Francuski filozof Michael Foucault powtarzat, ze wtadza nie jest abso-
lutna w tym sensie, ze zawsze tam, gdzie sie konstytuuje, pojawia sie tez szansa
oporu wzgledem niej. Do podobnych wnioskéw mozna dojs¢ po obejrzeniu pra-
cy Liliany Piskorskiej ,Public Displays of Affection”. Dzieto to, zdaje sie, opowi-
ada o cielesnym wymiarze spotkan z wtadzg jako zwartg, zdyscyplinowang
sitg - w tym przypadku sktadajaca sie z osobnikéw wkraczajacych w prywatng
przestrzen zycia codziennego obywateli. Z pozoru komiczne wydaje sie
przedstawienie musztry funkcjonariuszy policji, w pelnym rynsztunku boj-
owym, w przestrzeni prywatnego mieszkania. Nie ma w tym jednak nic zabaw-
nego. Po poczatkowych skojarzeniach ze skeczami grupy Monty Pythona widz
uprzytamnia sobie, ze wtasciwie kazde zderzenie z ograniczeniami naktadanymi
przez wtadze ma charakter ,przemocowy”. Przeniesienie zbrojnego kordonu,
stuzacego zabezpieczaniu marszéw i protestéow (cielesnych granic pochodu
manifestacyjnego) do prywatnego mieszkania u§wiadamia nam, ze wtadza
nie jest niczym niewidzialnym. Sktada sie z cztonké6w okreslonych formacji,
ktoérych wptywy siegaja naszej intymnosci (ujecie prezentujace policjantéw
na tle t6zka). Mieszkaniec tej zaburzonej przestrzeni prywatnej pozostaje bez-
bronny. Pancerze s3 nie do przebicia. Sztuka oporu moze tylko zaprasza¢ druga
strone do ujawniajacych jej prawdziwg nature interwencji. Jak méwit zabity
przez izraelskie stuzby palestyniski aktywista Bassel al-Araj: , Resistance is never

in vain. The continous sacrifices of those who resist will always pay off” (,0pér
nigdy nie jet daremny. Niustanne poswiecenia tych, ktérzy stawiaja opor, zawsze
sg cenne”).

Biennale Sztuki WRO nie jest sponsorowane przez wielkie korporacje. Niem-
niej kazda legalna dziatalno$¢ promujaca sztuke pozostaje uwiktana w mecha-
nizmy panujacego systemu polityczno-ekonomicznego. Opér czesciej spotyka-
my w oddolnych, anonimowych, tworzonych sprejem czy markerem obrazach
na miejskich murach, niz w muzeach i galeriach. Wspoétczesna kultura to zara-
zem wielos$¢, réznorodno$c¢ i migotliwos¢ znaczen. llos¢ kontekstow, w jakie
uwiktane sg prace artystyczne, sprawia, ze najwiekszym wyzwaniem staje sie
zdecydowany, klarowny sprzeciw wobec monolitycznych i reakcyjnych defi-
nicji cztowieka. Wsiewotod Meyerhold juz w latach 20. XX wieku zauwazyt,
ze sztuka (w tym wypadku teatralna) dusi sie w pudetku sceny i musi wyjs¢
do widza, odnalez¢ go w jego Srodowisku. Sztuka okreslana jako ,wysoka” czy
,hiezrozumiata” - co w cale nie musi ostabiac¢ jej spotecznych konsekwecji -
z istoty jest wpisana w logike rezimu. Dobitnie uzmystawia to przyktad sz-
ablonu Toma Sachsa ,Kill All Artists”, anonimowo reprodukowanego na murach
doméw w Wenecji. Prace pokazywane przez ostanie trzy dekady podczas kole-
jnych odston Biennale WRO otwieraja oczy na problemy wspoétczesnego $wiata.
Czy jednak sa wystarczajaco ,zaangazowane”, aby...?
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JOANNA PANCIUCHIN

»~What have they done
to the earth? What have

they done to our fair
sister?”* [ 1]

Nie ma chyba nic bardziej ludzkiego i zarazem nie-ludzkiego niz technologia. Powotana
do zycia przez cztowieka, uwiktana w relacje ze swym tworcg, wykazuje sie nie tylko co-
raz wieksza autonomig, ale tez coraz trudniejszym do zrozumienia zwigzkami z innymi
podmiotami nie-ludzkimi (zwierzetami, ro$linami, woda, powietrzem, gleba). Bez watpienia
produkty rozwoju technologicznego staty sie najwazniejszymi aktorami epoki pdznej nowoc-
zesno$ci. Doskonale rozumieja to kuratorzy WRO Biennale, ktorzy hastem przewodnim te-
gorocznej edycji uczynili CZYNNIK LUDZKI. Nie rozpatrywali go w kontekscie wrazliwos$ci
badz emocjonalnosci, lecz wtasnie w perspektywie ztozonosci zwigzkéw miedzy technologia
a cztowiekiem jako jej wynalazcg, wytworcg, uzytkownikiem, odbiorca czy ofiarg. Warto
zwréci¢ uwage, ze przywotane wyzej hasto mozna réwniez interpretowac - co uczynili au-
torzy i autorki niektérych prac prezentowanych podczas festiwalu - w kontekscie zmian
klimatycznych i nadchodzacej katastrofy ekologicznej.

Gdy w 2016 roku w mainstreamowych mediach pojawity sie nagtéwki o nowej
epoce geologicznej zwanej ,antropocenem”, §wiat potraktowat to jako ciekawostke. Zdjecia
skal, ktérych struktura ,,wzbogacita” sie o plastik, wprawiaty w zadziwienie, jednak dla wielu
0s6b globalne ocieplenie i katastrofalne zanieczyszczenia srodowiska wcigz pozostawaty zja-
wiskami abstrakcyjnymi, mieszczacymi sie raczej w kategoriach mitéw i teorii spiskowych.
Nadejscie ,epoki cztowieka” (wielu naukowcéw sktania sie ku rokowi 1950 jako dacie gra-
nicznej miedzy holocenem a antropocenem) oznacza rychia apokalipse. Niepohamowana
eksploatacja surowcéw naturalnych, stale rozrastajacy sie przemyst hodowli zwierzat na
mieso i nabiat, rozbuchane kominy zaktadéw chemicznych oraz hiperprodukcja plastiku
doprowadzity do wymierania gatunkdéw, topnienia lodowcéw, susz, powodzi, huraganéw, tru-
cia mieszkancow miast przez smog, zmniejszania sie zasobéw wody pitnej. Kapitalistyczny,
a doktadniej neoliberalny model funkcjonowania $wiatowej gospodarki dociera do swych
granic. Ot6z jak przekonuja chociazby Immanuel Wallerstein czy Jason W. Moore konczy sie
tatwa dostepnos¢ pracy, zywnosci, energii i surowcdw. Biedni nie zyskuja wraz z bogatymi,
nieréwnosci - co dobitnie udowadnia Thomas Piketty - jedynie ulegaja pogtebieniu. Szacuje
sie przy tym, iz do roku 2050 liczba uchodzcéw klimatycznych wzro$nie do okoto 200-250
milionéw. Swieze powietrze i czysta woda stang sie towarami luksusowymi.

0 antropocenie, globalnym ociepleniu, zmianach klimatycznych dyskutuja nie
tylko przyrodoznawcy, cztonkowie organizacji proekologicznych i przedstawiciele wtadz.
Zjawiska te przekroczyty progi ,laboratoriéw” i ,gabinetéw”, budzac kontrowersje i leki
poza kregami ,specjalistow”. Szeroko obecne sg w refleksji humanistycznej, a takze w sztu-
ce. Robertina Sebjani¢ i Gjino Suti¢ w pracy aqua_forensic prezentowanej podczas WRO
Biennale w Pawilonie Czterech Koput pytaja o to, jak oceany odczuwaja 6w ,czynnik ludzki”.
Konstatujg, ze dziatalno$¢ cztowieka wptywa na wszystkie rodzaje zbiornikéw wodnych -
od linii brzegowej niewielkich rzek az po najgtebsze otchtanie oceanéw. W wodach wiec
odbija sie cata technologia, gospodarka i polityka. Stworzona przez nich instalacja sktada
sie z systemu miedzianych rur i filméw holograficznych, dzieki ktérym mozemy przyjrzec
sie zanieczyszczeniom trafiajacym do akwenéw. Cato$¢ uzupetnia ksigzka dokumentujaca
badania prowadzone nad sktadem chemicznym wdéd Dunaju i Morza Adriatyckiego. ArtysSci
zwracaja w ten sposob uwage na wszechobecne, cho¢ niezauwazalne, zwiazki stanowiace
pochodna (czeéciowo) zuzytych farmaceutykéw. Dostarczane do ludzkiego organizmu leki
jeste$my w stanie absorbowac jedynie w 20 procentach. To, co nie poddaje sie metabolizacji,

1 *Tytulartykulu zostal zaczerpniety z jednej z piosenek zespotu The Doors - ,,When the
Music’s Over”. Dalsze slowa to: Ravaged and plundered and ripped her and bit her / Stuck her
with knives in the side of the dawn and / Tied her with fences and dragged her down (Co oni
zrobili z Ziemia? / Co zrobili z nasza dziewicza siostra? / Spladrowali ja, podeptali i splugawili,
pogryzlija / Porzneli sztyletami od strony $§witu / Powigzali plotami i zawlekli na dno)

trafia ostatecznie do wdd. Stosowane przez cztowieka $rodki przeciwbélowe,

przeciwgrzybicze, hormonalne czy antybiotyki wptywaja nie tylko na niego sa-
mego, ale réwniez na cate Srodowisko wodne. Nie idzie tutaj jedynie o swobodne
dryfowanie czasteczek - pozostatosci farmaceutykéw dotaczaja do rzecznych,
morskich i oceanicznych ekosysteméw. Wnikajg w struktury wszystkich zywych
organizmoéw, poczynajac od bakterii a koniczac na rybach czy ssakach wo-
dnych. Stajg sie nieodtaczng czescia tanicucha pokarmowego. Antropogeniczna
dziatalno$¢ zmienia wodny krag zycia, wywiera ogromny (negatywny) wptyw
na ta, wciaz pozostajacg stabo rozpoznana, czes$¢ $wiata.

Robertina Sebjani¢ i Gjino Suti¢ nie chcg poprzestaé na prezentacji
zjawiska, z ktérego istnienia wiekszo$¢ ludzi nie zdaje sobie w ogble sprawy.
aqua_forensic ma by¢ impulsem do podjecia szerszej dyskusji o ,naszej solidar-
nosci i empatii w zrozumieniu oceandéw, morz i rzek”. Artysci pytajg o mozliwos¢
stworzenia lepszego modelu , komunikacji” z oceanami czy tez zaprojektowania
innego sposobu produkcji lekéw, eliminujacego szkodliwy wplyw substancji
chemicznych na zasoby wodne. W tym przypadku sztuka idagca w parze z nau-
ka (technologia?) poszerza¢ ma swiadomos$¢ spotecznej w zakresie ekologii.
Pytanie jednak, co na to przedstawiciele przemystu farmaceutycznego. Czy
potencjat sztuki jest na tyle rewolucyjny, by przezwyciezy¢ niepohamowany ped
za zyskiem - jego maksymalizacji kosztem catkowitego zniszczenia $srodowiska
naturalnego?

Wideo Lukasa Marxta ,Imperial Valley” przenosito z kolei uczest-
nikéw Biennale WRO do ,postapokaliptycznego” krajobrazu, w ktérym woda,
gleba, rosliny zlewaja sie w abstrakcyjng forme ztozong z figur geometrycznych.
Na nagranym za pomocg drona filmie widzimy tytutowa doline Imperial, czyli
kalifornijski obszar przemystowej uprawy warzyw i owocdw. Stworzono go na
pustyni Sonora z wykorzystaniem ogromnego systemu irygacyjnego zasilanego
przez rzeke Kolorado oraz kanat All-American. Do sztucznego jeziora Salton Sea
za pomocg pomp i rur odprowadzana jest woda. Poziom zasolenia zbudowane-
go na poczatku XIX wieku akwenu jest tak wysoki, ze jedynym gatunkiem ryb

tam wystepujacym jest tilapia. To, co $cieka do jeziora z pdl nie jest w zad-
en sposéb poddawane filtracji. Wraz ze stalym osuszaniem sie obszaru po-
ziom wody w zbiorniku spadt z 24 do 4 metréw. Oznacza to jednoczes$nie coraz
bardziej znaczaca aktywnos$¢ toksycznych czastek pytu wchodzacych w sktad
powietrza. Co ciekawe, ,Imperialna dolina” w latach 50. zostata otwarta dla
przemystu turystycznego - obszar reklamowano jako Kalifornijska Riwiere. Wi-
deo ztozone z ujec z drona lecgcego nad kanatem irygacyjnym, a nastepnie nad
pustynia i polami uprawnymi, wyswietlane jest na podtodze jednej z sal w Pawi-
lonie Czterech Koput. ,Rytm kadréw” wraz ze Swietnie dopasowang muzyka
elektroniczna wprawia odbiorce w rodzaj transu. Stworzony przez cztowieka
krajobraz staje sie coraz bardziej abstrakcyjny. Formy przestaja nawigzywac
do czegokolwiek, co jest przez nas rozpoznawalne. Zaczynamy zadawac sobie
pytanie - czy to jeszcze jest Swiat, ktdry rzeczywiscie istnieje, czy tez juz tylko
symulacja?

Prace Robertiny Sebjani¢ i Gjino Suti¢a oraz Lukasa Marxta na od-
mienne (w zasadzie przeciwstawne) sposoby prezentuja katastrofalny wptyw
oddziatywania CZYNNIKA LUDZKIEGO na nature. Anna Dimitriu i Alex May, au-
torzy ,podwodnej” instalacji robotycznej ,,ArchaeaBot” pytajg natomiast o to, jak
mogtoby wygladac¢ ,zycie” na Ziemi po radykalnej zmianie klimatu. Rodzaj ,nad-
ziei” widza w archeonach, czyli grupach jednokomérkowych mikroorganizméw
uwazanych za najstarsza forme zycia na planecie. Sa one przystosowane do
funkcjonowania i rozrostu w goracym i kwasnym $rodowisku, znosza tez inne
ekstremalne warunki. Instalacja stojgca w zaciemnionej przestrzeni Pawilonu
Czterech Koput przywodzi na mysl kadry z filméw science-fiction rodem z lat
90. Dimitriu i May, bazujac na innowacyjnych odkryciach z zakresu sztucznej
inteligencji i samo-uczenia sie maszyn, sugeruja, ze przynajmniej teoretycz-
nie, do zamknietego pod szklang koputa, zanurzonego w wodzie tytutowego
archaeabota mozna ,przesta¢” ludzka Swiadomo$¢. Mogtyby by¢ to jakas forma
przetrwania ludzkiego gatunku.

FORMAT 82/2019



ANNA DzZiuBA

5. KONKURS NAJLEPSZYCH DYPLOMOW
SZTUKI MEDIOW

ystawa najlepszych dyploméw sztuki mediéw juz od 5 lat jest
Wprzygotowywana przez Centrum Sztuki WRO we wspoétpracy

z wroctawska Akademia Sztuk Pieknych, przy tym w latach nie-
parzystych towarzyszy kolejnym edycjom Biennale Sztuki Mediéw WRO.
Wydarzenie to zastuguje na uwage poniewaz z jednej strony taczy ono pol-
skie srodowisko akademickie, zbierajac w jednym miejscu prace najlepsze
sposrdd tych powstatych na o$miu publicznych uczelniach artystycznych.
Z drugiej za$ stawia sobie za cel promowanie sztuki nowych mediéw wsréd
mtodych artystek i artystéw, a takze promocje osdb, ktére postuguja sie
tym medium.

Wybrani arty$ci oraz ich prace biorg udziat w dwéch konkursach: o na-
grode ministra kultury i dziedzictwa narodowego przyznawang na pod-
stawie werdyktu miedzynarodowego jury, a takze nagrode Rektoréw ASP.
Na szczegblng uwage zastuguje druga nagroda, ktéra przyznawana jest na
podstawie gloséw publiczno$ci odwiedzajgcej wystawe. Daje ona odbiorcy
mozliwo$¢ wyrazenia swojego zainteresowania, docenienia artysty, a takze
zamanifestowania swojej obecnosci jako waznego - a czesto pomijanego
- elementu tworzacego $wiat sztuki.

Tegoroczna edycja wystawy nosita tytut ,,Akces”. W tym roku, wsréd
6semki najlepszych dyplomo6w znalazly sie prace: Kamili Cyfry (Krakéw),
Grzegorza Demczuka (L6dz), Magdaleny Kieszniewskiej (Katowice), Marta
Krysinskiej (Szczecin), Zofii Martin (Gdansk), Piotra Marca (Warszawa),

Klaudii Paliwody (Wroctaw) oraz Anastasii Pataridze (Poznan).

Kamila Cyfra w swojej pracy , Kszyrzacy” dokonata wlasnego przektadu
powiesci Sienkiewicza na jezyk bazujacy na ortografii bliskiej fonetyczne;j.
Praca jednak, mimo tak tradycyjnego odwotania, porusza aktualne proble-
my, nawiazujace do specyficznego jezyka, ktérym postugujemy sie w In-
ternecie. Czesto niechlujnego, prymitywnego, nieprzestrzegajacego zasad
pisowni. Dodatkowo artystka poprzez uzywanie jedynie duzych liter nadaje
swojej pracy forme krzyku, ktéry staje sie swego rodzaju manifestem. W ten
sposob, nawigzujac do prowokacyjnego zachowania internetowych , trolli”,
chce ona wzbudzi¢ poruszy¢ odbiorce - wzbudzajac dyskusje czy nawet
kiétnie.

Jeszcze bardziej angazujacy publiczno$¢ w swoje prace jest Grzegorz
Demczuk. Jego praca ,Podstawa” wtasciwie jest niekompletna bez udzia-
tu publicznosci. Stworzyt on pomieszczenie z ruszajaca sie podtoga, ktéra
zmienia swoje potozenie w zaleznosci od ruchu znajdujacych sie na niej
ludzi. W ten sposdb gldwnym tematem pracy staje sie rownowaga - zaréw-
no jej zachowanie jak i zaburzenie oraz konieczno$¢ wspotpracy miedzy
ludZmi. Pracy towarzysza dwa videoperformensy, w ktérych artysta row-
niez wykorzystuje mozliwosci, czy moze raczej wtasciwosci, ciata a takze
gre stow. Artysta otrzymat nagrode publiczno$ci.

Klaudia Paliwoda w swojej refleksyjnych pracach artystka wyruszyta

na poszukiwanie autentycznosci. Postugujac sie medium wideo podejmuje po-
szukiwania wlasnego ja zardwno wzgledem siebie jak i innych mtodych ludzi,
czesto chcac dopasowac sie do spoteczenstwa zmuszonych(nasladowac?) kogos
innego, jeszcze zanim poznaja samych siebie.

Magdalena Kiszniewska w pracy pt., Oswoi¢ bezdomnego” tworzy spe-
cyficzny kolaz z miejsc, w ktérych byta. ,Kolekcjonuje je” za pomoca aparatu
fotograficznego lub kamery. Sklejajac wspomnienia w nieuporzadkowang cato$¢
nadaje im nowe znaczenie, tworzy historie zbudowang z metafor. Na-
macalnym $wiadectwem powstatych opowiesci s3 instalacje, stwo-
rzone przez artystke ze znalezionych przedmiotéw, ktére w catosci
zdaja sie by¢ ruinami wspomnien.

Artystka Zofia Martin w swojej pracy "Trylion ma Osiemnascie
Zer” pochylita sie nad podstawowym elementem naszej codziennos$ci
- owadami. Zwraca ona uwage, ze owady: ,Sq stworzeniami jeszcze
nie na tyle matymi, Zebysmy ich nie zauwazali, ale juz na tyle matymi
zebysSmy na nie nie zwazali” Artystka do swojej pracy zbierata ciata
martwych owaddéw, nastepnie okrywajqc je miedziq i niklem, a osta-
tecznie ztotem zamieniata cos codziennego w prawdziwe skarby. Eks-
ponujqc skoriczone prace w miejscach, w ktérych mogq wystepowac
owady w naszych domach w wymysiny sposéb kazde nam wytezyé
uwage i poswieci¢ jq catkowicie w celu odnalezienia ich w duzym po-
koju. W ten sposéb artystka przypomina nam, w sposéb blizszy na-
szemu pojmowaniu, jak cenne sq owady, ktérych na co dzien albo nie
zauwazamy lub czesciej traktujemy jako wrogow. Artystka otrzymata
nagrode Ministra Kultury.

Maria Krysinska w swojej pracy , Bejsen” wzieta na celownik kon-
sumpcyjne podejscie do zycia. Przez prawie caly rok tworzyta ma-
gazyn, w ktérym wraz z zaproszonymi artystami zastanawia sie nad
alternatywnymi metodami kreowania mody, ktére mogty by sta¢ sie

Jednoczesnie komentarzem dla wspotczesnego swiata i jego problemow.

Anastasia Pataridze w ,Happiness Said: Don’t Look For Me” odniosta sie
do wyniszczenia naszej planety. W swoim projekcie artystka wchodzi w ludzkq
podswiadomosé i pokazuje, ze zaniepokojeni stanem srodowiska, a takze swiado-
mi, iz ponosimy za to odpowiedzialnos¢ nie potrafimy uciec przed odpowiedzial-
nosciq i znalez¢ ukojenia, prawdziwego wewnetrznego spokoju.
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Przedstawiciel akademii warszawskiej Piotr Marzec zaprezen-
towat prace ,Andrzej Golgota Jana Zealota’, na ktorq sktadajq sie
obraz, tekst i dziatania performatywne. Tematem przewodnim jest
podréz bohatera, ktérq odbywa on zaréwno fizycznie jak i duchowo.
Powstajqce obrazy i teksty - ich zbiér stale sie powieksza - symbo-
lizujq szlak, sq zapisem przebytej przez niego drogi, a takze zmian
ktorym podlega bohater.

Przedstawione prace odnosza sie w mniej lub bardziej bez-
posredni sposdb do réznych probleméw, ktére sa udreka wspoét-
czesnego Swiata - kleski ekologiczne, zagubienie wtasnego ja, za-
grozenia cyfrowe czy konsumpcjonizm (cho¢ to akurat problem
przejawiajacy sie od dawna w $wiecie sztuki). Artysci, ktérych
prace zostaly wytonione do tegorocznej wystawy prezentujg
Swiezy poglad na tradycje intermedialna. Staja sie wzgledem niej
nieufni, czy wrecz krytyczni. Co warto zauwazy¢, brak tu wtasciwie
projektéw stricte multimedialnych. Artysci positkujg sie innymi
srodkami wyrazu, by¢ moze traktujac je jako notatka, §lad w pa-
mieci niezalezny od nowych technologii. Uwzglednienie nama-
calnych elementéw jest réwniez wazny dla zwyktego odbiorcy.
Pokazuje to wybdr dokonany w ramach nagrody publicznosci,
gdzie doceniona zostata praca oddziatujaca bezposrednio na cia-
to widza, uruchamiajaca inne kanaty odbioru niz wzrok i stuch.
Ponadto, wystawianie samodzielnych prac video na wystawach
jest zawsze problematyczne dla widza. Bardzo cze-
sto odbiorca nie moze zobaczy¢ pracy zgodnie z jej
chronologia. Przez co nie zawsze mozna wytapac
zamystu artysty, czy obiektywnie oceni¢ jego dzieto.
Nie jest to jednak zarzut do organizatoréw, a jedynie
bolaczka, dla ktérej ciezko bedzie znalez¢ zadowala-
jace wszystkich rozwigzanie.

Kolejng kwestia nasuwajgca sie w kontekscie wy-
stawy sa odczucia zwigzane z performancem wyko-
nanym na otwarcie wystawy przez Piotra Marca.
Nie sposéb nie by¢ pod wrazeniem umiejetnosci
improwizacji jednakze nie da sie odrzuci¢ powra-
cajacego wrazenia, ze w catym performansie byto
zbyt wiele zagubienia, a za mato intencjonalnosci.

Mimo tych drobnych uwag, wystawa zrobita na
mnie pozytywne wrazenie. Stata sie miejscem zbiera-
jacym polskie srodowiska akademickie, pokazujacym

ze pomimo odlegltosci mtodzi artysci sg zaangazowani, a porusza-
ne przez nich problemy - aktualne.
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MARIA LOMPE

Sztuka rozciqggnieta na
laboratorium

Glos po Interdyscyplinarnej Konferencji Czynnik ludzki/Czynnik nieludzki towarzyszacej 5.
Wystawie Najlepszych Dyploméw AKCES

Skoro Jean Francois Lyotard nazywany byt papiezem
postmodernizmu, papiezem nowej humanistyki musimy
okrzykna¢ Bruno Latoura, do ktérego odwotujemy sie
niemal zawsze, podejmujac problem dychotomicznego
myslenia o Swiecie. I tym razem, podczas konferencji opa-
trzonej, jakby nie byto, dualistycznym tytutem, nazwisko
Latoura padato wiele razy, trudno jednak stwierdzi

, czy w odpowiednich momentach. Ptaska ontolo-
gia w praktyce jest niezwykle trudng do zastosowania
,metoda” moéwienia o $wiecie, o czym przekonato sie
juz wielu zwolennikéw Latoura, a pytanie, unoszace sie
nad prelegentami, wybrzmiato juz kilkukrotnie w odnie-
sieniu do filozofii ,nowego papieza”. Jak zerwac z dycho-
tomiami wciaz o nich méwiac?

Tym razem jednak recepcja francuskiego so-
cjologa sprowadzata sie do gléwnej mysli socjologii
powiazan - podazaj za aktorem - a wiec $ledzmy pota-
czenia pomiedzy ,wielkimi podziatami”. Najwazniejsze bowiem pytanie, ktdore
towarzyszyto konferencji, oscylowato wokoét funkgji, jaka sztuka moze spet-
nia¢ w czasach kryzysu klimatycznego i wyraznego zwrotu posthumanistycz-
nego. Nie bez powodu niemal wszyscy prelegenci swoja uwage po$wiecali re-
lacjom technologii i ludzi, a takze nauki i sztuki, czego szczegélnym wyrazem
byta kooperacja gdanskich naukowcéw z wydziatu biologii - Grzegorza Cecha
i Doroty Myslinskiej z humanistami i artystami. Interdyscyplinarna forma
konferencji i towarzystwo zebrane w jednej sali byty niemal uosobieniem po-
stulatéw Art&Science - nurtu artystycznego za swoja postawe okreslajacego
tak zwany artistic research, ktdry jest splotem nauki i sztuki, odwaznie zgtas-
zajacym swoje ambicje kognitywistyczne. Relacja nauki i sztuki w obszarze
Art&Science zaktada, ze sztuka jest rowniez obszarem produkujacym wiedze,
konfrontujacym wspoétczesne sposoby konstruowania dyskurséw naukowych,
niejako sprawdzania stanu badan. Art&Science zrywa z podziatem na obiek-
tywna nauke i subiektywna sztuke, zgtaszajac swoje roszczenia do produkcji
nauki w spotecznie kontrolowany sposdb, wychodzaca poza laboratoria i wkra-
czajaca we wspolng przestrzen muzeum. Zwiazki nauki ze sztuka sg tutaj wido-
czne na pierwszy rzut oka, bowiem nurt ten jest swego rodzaju Science and Te-
chnology Studies (STS) na gruncie artystycznym. Pierwsze wystapienie zreszta
nalezato do znanego teoretyka Art&Science - Ryszarda Kluszczynskiego, ktory
$ledzit relacje pomiedzy wspélnotowoscig ludzka i technologiczng na réznoro-
dnych przyktadach sztuki nowych mediéw pokazujac, ze relacje te nie zawsze
przedstawiane sa jako skrajnie deterministyczne lub technooptymistyczne, ale
znacznie czes$ciej jako przenikajace sie, szczegdlnie w kontekscie sprawczosci
ludzkiej i technologiczne;j.

Skoro sztuka zgtasza swoje roszczenia do produkcji wiedzy, powinna
takze w dyfrakcyjny sposob wptywac na rzeczywisto$¢. Postulat ten podkreslata
Joanna Je$mian, prezentujac dziatania Kolektywu LOCI Food Lab - Center for
Genomic Gastronomy pokazywata, ze sztuka wykorzystujaca zrddta naukowe
moze by¢ jednocze$nie partycypacyjna, a przez to prowadzi¢ do kolektywne-
go wytwarzania wiedzy. Sztuka rozciggnieta na nauke, postulujaca zmiane
spoteczng, wynika rzecz jasna z nowego sposobu myslenia o nauce i relacja-
ch, ktore ja tworza. Prébe wyjscia z humanistycznego impasu, wieszczacego
koniec cztowieka, przezwyciezono bowiem posthumanizmem krytycznym,
ktoérego losy przesledzita Monika Bakke - jedna z najbardziej rozpoznawalnych

humanistek w Polsce, zajmujaca sie estetyka posthuma-
nistyczna - na przyktadzie zwrotu geologicznego, pr-
zedstawiajgc proces przesuniecia filozoficznego miedzy
tym, co ozywione, a nieozywione. Bakke podkreslata
stopniowe przej$cia od wyraznego podziatu na to, co
zywe i martwe, przez poszukiwanie splotéw miedzy
ozywionym i nieozywionym, az po zacieranie tych granic
na rzecz bycia raz jednym, raz drugim.

Wielu posthumanistycznie zorientowanych bada-
czy niejako otworzyto laboratoria na spoteczne wptywy
(rekonstruujac relacje pomiedzy tym, co spoteczne,
polityczne, naukowe, technologiczne, nieludzkie itd.),
oferujac réwniez innym dziedzinom dotgczenie do de-
moKratycznego procesu zastanawiania sie nad innowac-
jami technologicznymi i krytycznego podejscia do nauki.
Sztuka korzystajgc z tego samego zaplecza myslowego,
odwaznie wkroczyta w $wiat dyskurséw naukowych,
przeksztalcajac je na swoj whasny sposoéb. Wspélny cel nauki i sztuki rysuje
sie zatem dosy¢ wyraznie, szczego6lnie w kontekscie koniecznych zmian poj-
mowania sposobdw istnienia bytéw nieludzkich, Natury czy traktowania tego,
co nieozywione.

Wspobtdziatanie nauk $cistych, sztuki, a takze humanistyki zaan-
gazowanej spotecznie wydaje sie by¢ jednym z najwiekszych wyzwan wspét-
czesnej nauki. Nie bez powodu watki te byly podejmowane przez tak wielu
prelegentéw. Teoretycy sztuki i humanistyki inspirowali sie bowiem naukami
$cistymi, natomiast badacze z obszaréw biologii zastanawiali sie nad spote-
cznymi skutkami wiedzy, a takze sposobami mdwienia o nauce. Przedefi-
niowanie roli pojmowania nauki, sztuki i humanistyki najwyrazniej widac¢
przeciez wiasnie w muzeach, kiedy ogladajac dzieta sztuki, musimy siegnac
do zaplecza filozoficznego danego dziela, a takze ,twardej” wiedzy z obszaru
biologii, fizyki, chemii czy geologii. Translacje pomiedzy tym, co tradycyjnie
dzielimy na r6zne obszary wiedzy, odbijaja sie echem szczegdlnie w obszar-
ze wspoétczesnej sztuki. Relacje w obrebie rdznych dziedzin i interdyscyplinar-
na wspétprace, postulowat od dawna ,nowy papiez”, ktéry co prawda nie ma
mocy zbawczej wobec $wiata, jednak inspiracje jego filozofiag maja olbrzymi
potencjat do gtebokich zmian w obliczu kryzyséw, z ktérymi przychodzi nam
sie mierzy¢.
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EMILIA CHORZEPA

Szlakiem japonskim po
wroctawskim Pawilonie
Czterech Koput

becnos¢ japonskich artystéw na festiwalu organizowanym przez Fun-

dacje WRO Centrum Sztuki Medi6éw nie jest niczym zaskakujacym. In-

stalacje i prace wideo czesto pojawiaja sie takze na pomniejszych wy-
darzen, a w przypadku Biennale ,azjatycka sekcja” jest juz statym punktem
programu. Wiekszos¢ prac Japonczykéw kuratorzy postanowili zaprezen-
towa¢ w okazalym architektonicznie Pawilonie Czterech Koput.

Wachlarz, czesto stereotypowych, skojarzen zwigzanych z Japonia jest ob-
szerny i do$¢ ,pluralistyczny”. Mozna powiedzie¢, ze dzieli Japonie niejako na
pot. Oto mamy kraj, na czele ktérego stoi cesarz; kraine kwitngcej wisni i laséw
bambusowych, oddychajaca ztozona mysl3 filozoficzng, dla ktérej fundamental-
ny jest buddyzm, z przebogatg historia i obyczajami. Czas i bezczas, uwaznosc¢,
ceremonia, poezja tworzona bodaj dla rozrywki, natura. Kwintesencja bytby
tutaj niezyjacy juz Masanobu Fukuoka, japonski uczony, a jednoczes$nie rolnik
skupiony na naturalnym sposobie uprawiania ziemi, pragnacy oddac jej roslinn-
05¢, zgtadzong bez namystu przez cztowieka. W opozycji do tego obrazu mamy
Japonie technologiczng, stynaca z robotéw Hondy czy geminoidéw Hiroshie-
go Ishiguro. Kojarzong z aspiracjami wzgledem eksploracji kosmosu, z neo-
nowym (i ekranowym) Tokio z dzielnica handlowa Shibuya, spieszng, ttumng,
gtos$na i kolorowa. To w koncu kompleksy nowoczesnych wiezowcdw - sied-
zib dobrze znanych $wiatu korporacji, jak Fujitsu, Sony, Toshiba, Yamaha etc.,
etc. W kuluarach styszymy teraz Francisa Fukuyame wieszczacego ,koniec
cztowieka”, rozprawiajacego o biotechnologiach czy inzynierii genetycznej.
Kolejny Amerykanin japonskiego pochodzenia, Michio Kaku w tym samym
momencie opowiada energicznie o najnowszych odkryciach z dziedziny fizyki,
albo tez rozposciera futurologiczne wizje o przysztosci ludzko$ci.

Rozpostarty tu przeze mnie japonski krajobraz, bedacy konglomeratem
faktow, domystéw i upraszczajacych wyobrazen nie pozwala zdumiewac sie,
ze Japonczycy wioda prym w sztuce technologicznej. Gtéwnym spoiwem wy-
stawianych na Biennale prac byt jednak przede wszystkim Czynnik ludzki jako

bycie cztowieka we wszech$wiecie i jego wptyw na otoczenie. Warto przyjrzec
sie niektérym realizacjom nieco wnikliwiej.

Unearth / Paleo-Pacific (2017) Shuna Owada to proste, acz efektowne pr-
zetozenie biennalowego tematu. Artysta wykorzystat skaty wapienne, w ktérych
znajduja sie skamieniate ciata fuzulin, niewielkich organizméw morskich, wy-
martych 250 milionéw lat temu. W skamieniato$ciach ciagle jeszcze zawarty
jest dwutlenek wegla, ktory uwalnia sie do powietrza pod wptywem rozpuszc-
zania wapieni rozcienniczonym kwasem. Sam dzwiek towarzyszacy rozpuszc-
zaniu sie skamieniatoSci, daje sie stysze¢ za posrednictwem osadzonych przy
skatach mikrofonéw oraz gtosnikéw. Instalacja jest uosobieniem humanizmu,
ludzkiego przeswiadczenia o bezwzglednej wtadzy i réwnie bezwzglednym
prawie do wiedzy. To akt odkrywania zamierzchtego $wiata, przyrody i pr-
zeszto$ci w ogdle, jednak akt destrukcyjny. Uczestnik stawiany jest w niezreczn-
€j sytuacji - narazony zostaje na widok powstajacej z rozpuszczanych skamie-
niato$ci cieczy, w ten sposéb skaly stajg sie cielesne, miesne i bardziej martwe.
Uczestnik wystawiony jest rdwniez na wchianianie oparéw tego, czemu
pozwala niszcze¢, miesza sie z wymartymi bytami, a takze na dzwieki zwigz-
ane z eksperymentem. Jest w ten sposéb catkowicie pozbawiony neutralnosci
i niewinnosci.

Tachihokoru / HOKORI Computing (2018) autorstwa Katsuki Nogami,
Hanna Saito, Ritsuko Miyake, Tatsuya Ishikawa, Kazuya Horibe to z kolei wi-
zualnie absorbujacy pejzaz posthumanistyczny, wykazujgcy nasze potacze-
nie z najmniejsza, nawet najbardziej btahg materia, podkreslajacy nasz ud-
ziat w jej wytwarzaniu, relacyjno$c¢ i wspoétistnienie. Jak czytamy w materiale
informacyjnym: ,W ujeciu artystéw, hokori (dost. kurz, brud) to sztuczne orga-
nizmy, ktére pozostaja nieznane mimo zazytosci z ludzmi - rodzaj znajomych
obcych zyjacych wsrdéd nas. Hokori powstaje w $rodowisku zycia danej osoby
i sktada sie z rozmaitych substancji, w tym z artefaktéw i obiektéw natural-

nych, takich jak wtékna, tupiez, naskoérek, kawatki gleby i kteby patogenicznych

bakterii”. Hokori arty$ci umiescili w naczyniu-kuli z pleksiglasu, w ktérej zna-
lazta sie rowniez metalowa kula. Kurz elektryzuje sie do kuli przez tarcie, co
niejako ozywia go. Efekt nieznacznego tylko poruszenia kurzu, niecatkowitego
dokonania sie przyciagania drazni, budzi uczucie niespetnienia, niepokoju. Na
ekranie obok widzimy jeszcze powiekszony obraz abstrakcyjnego mikro$wiata,
ktérego jesteSmy czescia, ale nie lubimy go zauwaza¢ lub definiujemy jako
odpad.

W holu wejsciowym, m.in. obok stynnej i jakze spektakularnie odrestau-
rowanego Senstera Edwarda lhnatowicza (lata 70. XX w.), wystawiono tez inng
prace realizujaca wizje spekulatywna - Sculpture for All of the Intelligence no.2
- Signals to be Discovered / Space-Moere Project autorstwa ARTSAT x SIAF Lab
(Akihiro Kubota, Katsuya Ishida, Daisuke Funato, Norimichi Hirakawa, Kei Ko-
machiya). Instalacja audio-wizualno jest przede wszystkim materializacjg samej
idei istnienia pozaziemskiego zycia i mozliwosci kontaktu z obcym, a takze
naszych kosmicznych poszukiwan. Podstawa jest minimalistyczna, podwieszona
do sufitu rzezba, bryta platonska, foremna 24-komdrka. Sam Platon znat tylko
4 bryly, ktére utozsamiat z czterema zywiotami (mamy tu wiec opis $wiata),
p6zniej odkryto kolejne. W konteks$cie interesujacej nas instalacji istotny jest
fakt, ze wieloSciany foremne postuzyly na przetomie XVI i XVII wieku mate-
matykowi i astronomowi Johannesowi Keplerowi w badaniach nad geome-
trig wszech$wiata. Sama 24-komérka wystepuje w przestrzeni czterowymia-
rowej. [stnienie czwartego wymiaru - czasu - pozwala na dywagacje o tunelach
czasoprzestrzennych, co jest koherentne z wymiarem symbolicznym bryty jako
kwintesencji mysli o poznaniu wszech$wiata. Bryta ta podlega tez zasadzie ztot-
ego podziatu - jest wyrazem tzw. idealnych, boskich proporcji. W artystycznej
interpretacji bryta stuzy jako antena nadajaca noise’owe dzwieki (okreslmy
to ,,szumem wszech$wiata” lub Scislej: pozaziemskiej inteligencji), ktére ucze-
stnik moze odbierac¢ za pomoca odbiornikéw. Cho¢ praca nie jest przetomowa
znaczeniowo, a tez by¢ moze niezbyt szeroko wyttumaczona, co w przypadku
sztuki technologicznej jest zazwyczaj niezbedne, nalezy doceni¢ namyst nad
sama3 jej wizualno$cia - bryla, tak silnie obro$nietg w konteksty zwigzane z do-
ciekaniami astronomicznymi.

Praca o wielosci $wiatéw byt tez film realizowany na dwa ekrany artysty
Shoty Yamauchi pt. DETOUR. Z jezyka angielskiego detour oznacza objazd, ale
biorac pod uwage niejednoznacznos¢ filmu doszukiwatabym sie tu tez gry

-
stownej - przedrostek ,,de” moze oznacza¢ przeciwienstwo dojazdu lub w ogéle
zaprzeczenie podrdzy. Filmy sg mistyfikacja na temat podrézy samochodem.
Wazna jest technika filmowa pozwalajaca na uzupeinienie realnej przestr-
zeni (samochdd i pasazerowie) o krajobraz (infrastrukture miejska) dodany,
projektowany w studio lub w archaicznej technice reprojekcji. Pierwszy
film wyznacza gtéwna o$ narracyjna: mezczyzna wybiera sie w podr6z samo-
chodem, nagle przytacza sie do niego znajomy proszacy o podwézke. Celem
drugiego mezczyzny jest znalezienie kuli speiniajacej zyczenia. Bieg wydar-
zen rozdziela obu mezczyzn - kierowca przenosi sie w niewyttumaczalny
spos6b w alternatywna rzeczywistos¢, ktora prezentuje drugi, graficznie roz-
strzygniety film imitujgcy gre komputerowa. Szybko i z tatwos$cig odnajduje
sie w nowych warunkach. Osadzony w innym wymiarze nie moze powrdcic,
lub tez po prostu nie pamieta o istnieniu poprzedniej rzeczywistosci. Ostat-
ni kadr ukazuje kierowce nagrywajacego pusty samochdd od zewnatrz, jakby
opowiedziana historia nigdy sie nie wydarzyta. Filmy wykonane sa mocno po
amatorsku, co jednak jeszcze lepiej zaprzecza naszej pewnosci wobec tego na
co patrzymy. Cienka granica miedzy snem a rzeczywisto$cig réwnolegty, za-
fascynowanie i wiara w XXI wieku w kule spelniajace zyczenia oraz sprawna
adaptacja cztowieka do nowych, nieznanych warunkéw to absurd, abstrakcja
- bardzo sensotworcza i lekka, zartobliwa.

Prac artystow japonskich byto wiecej tak w Pawilonie, jak i w innych loka-
lizacjach festiwalowych. Fundamentem dla nich byta petna skrajnosci krai-
na, w ktérej wyraznie zmagajg sie natura z kultura i wizje dystopijne z futuro-
logicznymi czy wrecz alternatywnymi. Nie sa to jednak ztgczenia, ktérych nie
musieliby$my dyskutowaé my wszyscy, dlatego tez tak waznym jest zorientowa-
nie w choc¢by najodleglejszych nam perspektywach.
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CEZARY WICHER

Nie//smiertelne.

O Reincarnation

of Media Art (RoMA)

olektyw exonemo wraz z zespotem WRO przygotowat szereg medial-
&ych, w pewnych momentach duchologicznych wrecz rupieci, ktére
iosa ze soba historie opowiadane robotycznym gltosem audioprze-
wodnika. W istocie, jaki$ podskérny lans na starocie ciggle w Reincarnation
of Media Art wybrzmiewa, bo wystawe zwiedza¢ najlepiej z boomboxem pod
pacha, a gdy pozotkie fotografie sie znudza, mozna przyjrzec sie dyskietkom
czy ajfonom potrzebujacym natychmiastowej wizyty u najblizszego ajdoktora.

Warto odnotowa¢, ze to drugi raz, gdy RoMA jest wystawiana. Pier-
wsza wystawa miata miejsce w YCAM w Yamaguchi. Wersja wroctawska to ku-
ratorska inkarnacja projektu, jesli tak mozna nazwac ekshumacje - pomiesz-
ano tu reprezentatywne japonskie medialne szczatki ze szczatkami polskimi
tworzac unikatowy amalgamatyczny nekrobiom. Mamy tu kineskop, twardy
dysk, telefon komérkowy z charakterystyczng klapka czy nawet ksiazke z foto-
grafiami. Nie krazymy tylko woké6t medidow zasilanych pradem, i cate szczescie.

Przestrzen wystawy diametralnie rézni sie od japonskiego pierwowzoru -
japonskie centrum sztuki mediéw to ogromny, przeszklony budynek, w ktérym
zycie tetni dzieki stonecznym promieniom - posrodku za$ artysSci stwor-
zyli kurhan, przypominajacy ikoniczne obrazy géry Fuzi. Galeria WRO dys-
ponuje inng przestrzenia, dlatego zdecydowano sie na odmienna koncepcje
aranzacji - wchodzimy tu niczym na stanowisko archeologiczne gdzie$ na
stepie. Sciany tego mauzoleum pokryte s gling, witajg nas tez flagi oklejone
cytatami z wypowiedzi artystéw o $mierci ich prac - dominuje atmosfera
zatobna, podkreslana ubogim $wiattem. Ustawione posrodku obiekty znajduja
sie w szczelnie zamknietych gablotach, niczym w muzeum archeologicznym,
cho¢ najstarsze z nich skoniczyty dopiero 50 lat. Rozmieszczone na planie
okregu, niczym w seansie spirytystycznym, przedmioty przywotuja swoja
obecnoscia realizacje artystyczne, ktorych niegdys$ byly czescia.

Tak jest z pierwszym omawianym przez ,przewodnika” dzietem, czyli kines-
kopem Nam June Paika z 1963 roku z pracy , Zen for TV”. Paik wystawiat jg wielok-
rotnie, takze w latach 70. Jak sie okazuje, z czasem musiat zacza¢ wymieniac¢
kineskopy w skrzynkach, co wynikato nie tylko z awaryjnosci sprzetu,
ale wigzato sie tez z przemianami technologicznych. Gdy przestano produkowac
dany typ kineskopdw, trzeba byto zastapi¢ go nowa, ulepszong wersja. Tutaj
niejako odkrywa sie po raz pierwszy kuratorska wizja tego, czym jest i jak funk-
cjonuje dzieto sztuki. Wchodzimy w tym miejscu na niebezpieczny, benjami-
nowski grunt tego, czy mozemy méwic o aurze dzieta sztuki wielokrotnie zre-
produkowanego - w tym wypadku w nieco inny sposéb, bo reprodukowanego
autorsko przy statym istnieniu jednego obiektu, ktéremu wymieniamy cze$ci.
Skoro odnowione ,Zen for TV” otrzymywato te sama nazwe, to zaciera sie
granica miedzy oryginatem a kopia.

Ciekawymi przypadkami sg tu dokumentacje performanséw Piotra
Wyrzykowskiego ,Ucielesnianie” i Anny Ptotnickiej ,Performance na zyczenie”.
Nie mamy do czynienia z odtworzonymi dokumentacjami, ale z obiektami, ktére

nas do obu zdarzen odsytaja. Tutaj widac réznice wzgledem pracy Paika, a takze
pozostatych wystawianych obiektéw. Ot6z - s3 one ,,szybg”. Odnoszg sie do ,wir-
tualnego” (w rozumieniu Deleuze’a), czyli do transcendentalnych mozliwosci
oznaczenia w polu sztuki i, jako materialne eksponaty, ktére posiadajg na sobie
pewien dyskursywny zapis, sa w zasadzie od zapisu istotniejsze, bo to one go
uruchamiajg: bez nich jakakolwiek préba dokumentacji bytaby niemozliwa.

Zrealizowana w Centrum Sztuki WRO reinkarnacja sztuki mediéw za swoj
cel ma przedstawienie mozliwo$ci myslenia o $Smierci dzieta sztuki w dobie
cyfrowej reprodukcji — rozwoju technologii. Do$¢ jasno da sie wyczytac in-
tencje autoréw. Materialny nosnik jest jedynie odsytaczem, referencyjnym
dowodem w postaci zapisu na kasecie VHS czy karcie pamieci, ktére dopie-
ro uruchomione w polu spotecznym zaczynaja dziata¢, ,zaczynaja znaczyc”,
przekazujac nam informacje o samym dziele jako jeden z jego wybrakowanych
komponentéw.

Widze tu jednak do$¢ paradoksalne zatozenie. Chodzi mi o materialne
komponenty wystawy, czyli przemawiajgce same z siebie popsute od-
pady postepujacej technicyzacji, z ktéra sztuka mediéw stara sie jawnie (za
pomoca omawianej wystawy) i niejawnie (za pomoca statego uzupetniania
niedziatajgcych elementéw) wejs¢ w dialog. W przypadku wystawy RoMA poku-
tuje symptomatyczne kuratorskie - Mcluhanowskie z ducha - przeswiadczenie,
ze medium to tez przekaz, bo materialnie podpiera to, co zostaje zakomu-
nikowane. Z ekspozycji wychodzi sie jednak z mysla, iz medium czy materia
jest znaczaca sama z siebie i nie potrzebuje jezyka ustanawiajacego (inne)
znaczenie. Jest to o tyle istotna informacja, ze radykalnie odwraca implicyt-
nie wybijajace sie przez kuratoréw zatozenie, ze dzieta sztuki istnieja dzieki
spotecznemu rezonansowi w formie perceptéw i afektéw ztaczanych przez
zmysty w bloki. Wystawa przemawia swoim gltosem i méwi, ze jest zupetnie
odwrotnie - to materia podporzadkowuje sobie nasze myslenie, to techni-
ka wyznacza horyzont naszych dziatan, to nie my gramy w gre, tylko gra w nas
gra. To sztuka kreuje nas, a nie my jg stwarzamy.

I mimo niezgody na kuratorska wizje, rozciagnieta w modernistycznym
z pochodzenia prymacie tresci nad formg, ducha nad cialem (o tym tez
$wiadczy autoironicznie zaproponowana przez kuratoréw mozliwo$¢ ko-
rzystania z audioprzewodnika - jako ustanowionego zrddta narracji) trzeba
podkresli¢ wyjatkowy walor wystawy - archeologicznego grzebania w trupach,
nieustannego zderzania ze sobg réznych form materialnosci, a takze préby re-
definiowania i zlokalizowania tego, gdzie lezy tak naprawde Zrédto dzieta sztuki.
Ta wiedza jednak ciggle nam sie wymyka, podobnie jak $mier¢.

PAWEL JANICKI

Komorki Kultury

spotkanie w ramach WRO 2019 Biennale CZYNNIK LUDZKI / HUMAN ASPECT
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,Komarki Kultury” - cze$¢ programu paneli dyskusyjnych i spotkan w ra-
mach Biennale WRO 2019 CZYNNIK LUDZKI / HUMAN ASPECT - to luzna konty-
nuacja spotkania ,Sieci Kultury”, ktére odbyto sie w trakcie Biennale WRO 2017
DRAFT SYSTEMS. ,Sieci Kultury” stanowity forum swobodnego, nieobcigzonego
oczekiwaniem jakiego$ szczeg6lnego rezultatu, dialogu i ekspresji doswiadczen
dla tgcznie kilkudziesieciu oséb zwigzanych na rézne sposoby ze sztukg me-
diéw, edukacja, badaniami i aktywizmem nadbudowanymi na wspétczesnych
technologiach i ich spoteczna recepcja. Kompozycja ,Komérek Kultury” posia-
data bardziej zwarty charakter: podczas dwéch spotkan zaproszeni panelisci
prezentowali krétkie wypowiedzi traktujace o ich wtasnych praktykach twor-
czych, aktywistycznych, badawczych (lub mieszanych), ktére stanowily punkt
zaczepienia dla p6zZniejszej dyskusji pomiedzy uczestnikami i publiczno$cia.

Na , Komoérki Kultury” ztozyty sie prezentacje i dyskusje dotyczace autono-
micznych i warto$ciowych praktyk w obrebie technologicznej otoczki kultury.
Wobec wydtuzania sie listy lokalnych i globalnych probleméw zagrazajacych
podstawowym wyznacznikom budujacym znaczenia kulturowych aktywnosci
postanowiliSmy wrdéci¢ do podstaw: praktyk, ktére uwazamy za warto$ciowe
i doswiadczen, ktérymi mozemy sie dzieli

,Komorki” zawarte w nazwie spotkania nawigzuja, w réwnej mierze, do
kulturowej recepcji réznych okotobiologicznych koncepcji dotyczacych postrze-
gania organizméw jako ,spotecznosci” komorek, jak i do tradycyjnej prakty-
ki réznego rodzaju organizacji i ruchdw o charakterze opozycyjnym i anty-
systemowym, ktére czesto dziataty jako mniej lub bardziej ustrukturyzowane
federacje niezaleznych, ale wydajnie komunikujacych sie jednostek (co miato
zapewni¢ autonomie, sprawnos$¢ i odporno$¢ na zewnetrzne destrukcyjne
bodzce).

Wazna cecha 1aczaca ,Sieci” i ,Komdrki” jest tonniesamowski wolunta-
ryzm - zatozenie, ze osoby biorace udziat w spotkaniu rzeczywiscie odczuwa-
ja potrzebe dyskusji, s3 nawzajem ciekawi swoich pogladéw oraz aktywnosci
i chcg o nich rozmawiaé. Oznaczato to oddanie duzej dozy swobody uczestni-
kom w ksztattowaniu ich wypowiedzi i nieprzykrawaniu ich do jakiegokolwiek
narzuconego z gory zakresu tematycznego. Przyjeto rowniez zatozenie, ze po-
szczegblne wypowiedzi beda wyposazone w ,,drzwi” otwierajace sie na innych
dyskutantéw (niekoniecznie profesjonalistéw w doktadnie tej samej dziedzinie)
- awiec ze prezentacje nie beda po prostu autoprezentacjami.

Pierwszego dnia , Komérek” dyskutowali$my o trzech prezentacjach: Joan-
ny Lesmian i Mirka Filiciaka - oboje zwigzani m.in. z SWPS - opowiadajacych
o wlasnych do$wiadczeniach jako badaczy i wyktadowcéw prébujacych na
nowo okresli¢ program nowej humanistyki nie tylko w perspektywie wspétcze-
snych przemian technologicznych i spotecznych, ale tez z pozycji akademikéw

zwiazanych z uczelnig niepubliczna (a wiec w szczegdlny sposéb wrazliwg na
zewnetrzne konteksty); Krzysztofa Bielaszki - wroctawskiego aktywisty i ani-
matora kultury prowadzacego indywidualna i zinstytucjonalizowana (m.in. po-
przez Strefe Kultury Wroctaw) dziatalno$¢ zwiazana z przyblizaniem szerokiej
publicznosci wspotczesnej refleksji nad kulturowym znaczeniem napedzanych
technologia przemian spotecznych, ktéry méwit o tym, w jaki sposéb taka dzia-
talno$¢ funkcjonuje w realnym miejskim, lokalnym i ponadlokalnym kontekscie;
Alexisa Langevin-Tétraulta, pochodzacego z Kanady twoércy (prezentujacego
podczas Biennale WRO performance ,Interférences [String Network]”) oraz
badacza eksperymentujgcego z mozliwoSciami materialnych interfejsow (w
szczeg6lnosci wymagajacych uzycia relatywnie duzej fizycznej sity) konstru-
owanych na potrzeby scenicznych i audiowizualnych dziatan artystycznych.

Drugi dzien nalezat do: Agnieszki Jelewskiej i Michata Krawczaka, kto-
rzy réwniez opowiedzieli o swoich aktywno$ciach akademickich z (bardzo
swoistej) perspektywy HAT Research Center - zatozonej na UAM unikatowej
»jednostki specjalnej” taczacej badania z praktyka twércza i ksztatceniem, w kto-
rej studenci, kadra i wspo6tpracownicy HAT asembluja we wspdlng cato$¢ wspot-
czesng humanistyke (takze w najbardziej radykalnych, mrocznych, wydaniach),
praktyki sztuki medialnej (takze te niejako ,rdzeniowe”, np. zwiagzane z pro-
gramowaniem i badaniem kulturotwoérczej roli software'u) i nakierowane
na wspotczesny aparatus praktyki innych dziedzin sztuki (cho¢by wyrostych
na gruncie teatru i sztuki performance); Doroty Blaszczak (ktdra jako artystka
pojawiata sie juz wcze$niej na WRO, a tym razem prezentowata swojg nowa
instalacje dzwiekowa ,Daily Data Orchestra”), aktualnie zwiazanej z Polskim
Radiem, wybitnej specjalistki w zakresie kreacji dzwieku przestrzennego na
potrzeby systeméw rzeczywisto$ci wirtualnej (Dorota ma za sobg miedzy in-
nymi wspoétprace z kanadyjskim The Banff Centre for the Arts, z Softimage i Im-
mersence oraz zespotem Char Davies przy szeregu klasycznych dzi§ wczesnych
prac VR), pedagozki oraz ekspertki na polu radiowych archiwaliéw; Hui Ye -
pochodzacej z kontynentalnych Chin kompozytorki i artystki medialnej miesz-
kajacej obecnie w Austrii, realizujacej projekty od stricte muzycznych, przez
dzwiekowe prace bazujace na fizjologicznych fenomenach zwigzanych ze stysze-
niem (jak. np. tinnitus, czyli ,,szumy” dos§wiadczane przez osoby z dysfunkcjami
aparatu stuchowego lub powigzanego z nim segmentu systemu nerwowego),
po subwersywne projekty medialne i instalacje, m.in. w ramach projektu ,Mai
Ling” (stowarzyszenia dziatajgcego na rzecz promocji i oczyszczenia ze ste-
reotypdw wspoiczesnej sztuki azjatyckiej, w szczegdlnosci kobiecej - nazwa
stowarzyszenia nawigzuje oczywiscie do stynnej figury ,uniwersalnej azjatyc-
kiej zony” wykreowanej przez filmowca i satyryka Gerharda Polta) - rdwniez
Hui Ye jest artystka zaprzyjazniong z WRO, prezentujaca juz wcze$niej swoje
prace w ramach Biennale, a tym razem wystawiajacg nowa realizacje ,Quick
Code Service”.

Rozpieto$¢ zagadnien i zainteresowan uczestnikoéw moze sie w pierwszej
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chwili wydawaé zaskakujaco szeroka. Nie-
mniej, nie uciekajac sie nawet do wyswiech-
tanych okreslen w rodzaju ,interdyscyplinar-
noéci”, warto zauwazy¢, ze wszyscy panelisci
i panelistki, niezaleznie od gtéwnych wekto-
réw ich zainteresowan, wspétdziela wspdlng
przestrzen metodologiczng i komunikacyjng
opartg o tagodny racjonalizm umozliwiajacy
dialog poprzez redukcje branzowych zargonéw
do minimum umozliwiajacego wymiane jedno-
znacznych, ale nie nadmiernie uproszczonych
komunikatéw, wspomniang wyzej wole nawig-
zywania porozumienia ponad dyscyplinarny-
mi podziatami oraz - co réwniez nie powinno
umkna¢ naszej uwagi - w zasadzie wszyscy
uczestnicy spotkania posiadaja wiecej niz jed-
na zawodowa tozsamos$¢, w ramach ktérych
funkcjonuja, odczuwajac niejako organicznie
potrzebe ich potaczenia.

Pod koniec lat 90. upowszechnit sie na
moment, gtéwnie dzieki ksigzce pod redakcja
Johna Brockmana pod takim wtasnie tytutem,
termin "trzecia kultura”, uzywany na okreslenie
badaczy, gtéwnie zajmujacych sie naukami $ci-
stymi, ktérzy czeSciowo zrezygnowali z mecha-
nizmoéw tradycyjnie rozumianej popularyzacji
nauki na rzecz samodzielnego komunikowania
sie zaréwno ze sobg nawzajem (ponad podzia-
tami wynikajacymi ze specjalizacji i dyscyplin),
jak i z otwartg na wspoétczesny model wiedzy
o Swiecie cze$cig spoteczenstwa. Ta formacja
niestety wyczerpata swdj potencjat wptywania
na rzeczywisto$¢ w ciggu okoto dekady:. ,Ko-
morki Kultury” rysuja jednak podobny obraz
$Swiadomego wspoélnych cech, ale znaczenie
szerszego, sSrodowiska ztozonego z twoércow,
badaczy, aktywistow i wszystkich oséb chca-
cych partycypowa w globalnej (cho¢ pozbawio-
nej wiekszosci pompatycznych konotacji tego
stowa) wspolnocie, ktéra prawdopodobnie jako
jedyna jest w stanie stawic¢ czota - cho¢ trudno
stwierdzi, na ile skutecznie - stojacym na hory-
zoncie, rowniez globalnym zagrozeniom.

MAGDALENA BARBARUK

Re-formacje sztuki

ulturowe rezonowanie rewolucji w sposobach miedzyludzkiego ko-
Kmunikowania sie bywa zaskakujace. W nowoczesnosci do owych
posobdw naleza przede wszystkim pismo i obraz. Zazwyczaj trzeba
dtugo czeka¢ by dostrzec ogdlniejsze procesy i ich efekty w tym zakresie. His-
toria powotanego w 1989 roku WRO czyli poczatkowo Wizualnych Realizacji
Okotomuzycznych, przemianowanych pézniej na Miedzynarodowe Biennale
Sztuki Mediéw, mogtaby stanowi¢ dobre Zrédto do badan nad relacjami cy-
wilizacji i kultury badz tez mediéw i swoistoSci §wiata cztowieka. Interesujace
bytoby zwtaszcza to, czy promowane przez WRO tzw. ,nowe media” miaty wptyw
na ,czynnik ludzki”, tj. na wytworzenie sie nowego, poszerzonego, ,immersyj-
nego” cztowieczenstwa (nawiazuje tu do stynnych tez Jacka Dukaja gloszacego
kres cztowieczenstwa zwigzanego z kultura pisma i wytonienie sie nowego
cztowieczenstwa ,kultury przezy¢”).

Wroctawscy pionierzy (Viola i Piotr Krajewscy oraz Zbigniew Kupisz) mieli
intuicje i racje doszukujac sie w nowych formach generowania obrazu i dzwieku
poszerzajacego sie pola artystycznej, autotelicznej, a nawet duchowej ekspres;ji.
Symbolem powiazania miedzy egzystencjalnym i technologicznym komponen-
tem przemiany rzeczywisto$ci ludzkiej, mogtaby by¢ miedzy innymi twérczo$¢
Billa Violi, ktérego obszerna retrospektywa pokazana zostata na wroctawskim
Biennale juz w 1993 roku. Warto o niej przypomnie¢ w konteksScie p6zniejszej
pracy Amerykanina, ktéra moze sta¢ sie znakiem innego waznego jubileuszu -
piec¢setlecia Reformacji, ktdre $wietowano w 2017 roku w réznych instytucjach
kulturalnych. W wiekszo$ci z nich stawiano pytanie o dziedzictwo protestant-
yzmu we wspoétczesnym swiecie. Przypomnijmy, Ze upowszechnienie reformy
Lutra nie bytaby mozliwe, gdyby nie wykorzystanie nowego wéwczas medium,
czyli druku.

W Muzeum Slaskim w Katowicach zorganizowano wdéwczas
okolicznos$ciowa wystawe ,Wszystko osigga sie przez nadzieje. Kulturowe
dziedzictwo Reformacji na Slasku”. Zaproponowane kategorie, ktére miaty
porzadkowac lokalng tradycje protestancka, czyli ,Duchowos$c¢”, , Edukacja”,
,Tradycja”, ,Spoteczenstwo i polityka”, ,Kultura” obiecywaty duza réznorodnos¢
eksponatdw, ale i wymiaréw tozsamosci $laskich ewangelikéw. Jak pisali kura-
torzy: ,Punktem wyjscia do narracji wystawy jest religia jako duchowe odrodzenie,
na ktérym opierajg sie inne watki zycia, jak ksztattowanie postawy obywatelskiej,
kultywowanie tradycji, rozwo6j jezykéw narodowych, dbato$¢ o edukacje, kulture
duchowa i materialng” (podkreslenie - MB). Niestety zaaranzowane w oparciu
o strukture rézy Lutra przedmioty nie zbudowaly przestrzeni dla do§wiadczenia
estetycznego, pozostaty na progu poznania rozumowego, przede wszystkim histo-
rycznego. Estetycznie monotonna i duchowo obca (na wielu ptaszczyznach) wys-
tawa, cho¢ koncepcyjnie poprawna nie realizowata swoich zamierzen. Kon-
stelacja przedmiotéw nie wytworzyta wtasnej estetycznej jakosci i zawiodta jako
opowie$¢ o nowej formie zycia, ktéra wytonita sie wraz z Reformacja. Nie chodzi
o0 to, ze mowienie o religii jako fundamencie egzystencji cztowieka wydaje sie dzi$
niewiarygodne, lecz, ze potrzeba do nich innych $rodkéw.

Katowicka wystawe o protestantyzmie warto skontrastowac z praca Visitation
(2008) Billa Violi, ktérg mozna ogladac stale w Katedrze w Uppsali. Zostata ona za-
kupiona w 2017 roku z okazji jubileuszu Reformacji (Srodki pochodzity z Krélews-
kiej Szwedzkiej Akademii Literatury, Historii i Starozytno$ci). Wcze$niej, wraz
z piecioma innymi pracami artysty z lat 2002-2014 (Observance, Ablutions, The En-
counter, Tempest (Study for the Raft), Air Martyr) stanowita cze$¢ wystawy Visita-
tion Reformation wspo6torganizowanej przez Katedre i Muzeum Sztuki w Uppsali.

Wizytujgcego nobliwa, ciemna, $§wiatynie widza Odwiedziny szokuja: kon-
trast jest tak duzy, ze ociera sie o prowokacje. Mieszczaca sie przy zakrystii

kaplica, w ktdrej zawieszono niewielki ekran, wyglada
bardziej na skromny mieszczanski pokéj niz na
przestrzen sakralna. Sciany kaplicy ozdobione s3 je-
dynie miodowa tapeta w kwiatowy wzér, cato$¢ do-
petniaja kamienne szare ptyty podtogi, okno, rama kol-
umn. Na ciemnym tle, na wysokosci wzroku, naprzeciw
drewnianej tawki umieszczono zrealizowane w tech-
nice high definition wideo Violi. Z zasniezonego ob-
razu wolno wylaniaja sie dwie postaci. Ich
niewyrazne sylwetki ucielesniaja sie, konkretyzujg,
nabieraja  koloréw, dopiero gdy zetkng sie
ze strumieniem wody. Widzimy wtedy dwie kobi-
ety w $rednim wieku, jedna w krétkich, po mesku
Scietych, siwych wtosach w koszulce w fioletowo-
szare paski, drugga w czerwonym gorsecie i narzuco-
nej koszuli. Stylizacje sg banalne i niedbate. Narodz-
iny osoby, do ktérych dochodzi zgodnie z wiarg
chrzescijanska w czasie chrztu nie majg charakteru
zrytualizowanego, podniostego ani jednoznacznie ra-
dosnego (jedna z kobiet ptacze). Viola pokazujac ciata
starzejacych sie kobiet podkresla, ze duchowa przemi-
ana nie powinna by¢ tez aczona z dziecinstwem
czy wyabstrahowana z cielesnos$ci. Praca ociera sie
o dostowno$¢, chrzest wyrazony jest przez obfite
strumienie wody, a mokre ubrania wydobywaja
fizyczne atrybuty kobiecos$ci. Odwiedziny koncza
sie odej$ciem postaci, dezintegracja ich ksztattow,
utratag przez nie koloréw. Niepokojacy finat zda-
je sie sugerowa(l, ze przemiana nie dokonuje sie
definitywnie.

Bill Viola w swoich intertekstualnych pracach
nawigzuje do poéznosredniowiecznych i renesan-
sowych przedstawien malarskich. Odwotujac sie do
,starych” mediéw poszerza semantyczny i estetyczny
potencjatl wspoétczesnych. Gdy w 2013 roku mégt we
florenckim studiu Daniele Rossiego zobaczy¢ pod-
dawany wtasnie restauracji Visitazione Jacopo
Pontormo, nie ukrywal wzruszenia, bezradno$ci,
zachwytu. Jego reakcje lepiej niz stowa , To jest abso-
lutnie wspoétczesna sztuka” oddawata che¢ dotykania
dzieta sztuki, fizycznego z nim kontaktu. Obraz ten
byt podstawa pracy video Greetings (Przywitanie),
ktoéra pokazat na 46. Biennale w Wenecji w 1995 roku.
Od samego poczatku twdércom WRO zalezato
na wydobyciu duchowego wymiaru technologii, na
podkresleniu w syntagmie ,sztuka elektroniczna”
stowa ,sztuka”. Niezwykle wazna byta tez mozliwo$¢
obcowania z tworczosciga artystow nowych
mediéw w miejscach publicznych, obszerne prezen-
towanie programu w telewizji (Program 2 TVP).
Kto wie: moze w czasie przyszlych edycji Biennale
bedzie to przestrzen sakralna?
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